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INTRODUCCION

Una de“las,recomendaciones de Francesco Casetti y Federico di Chio en Como analizar un film
(1994, pp#20-21), es el tipo de distancia que el investigador debe tomar de su objeto de estudio.
Llaman a mantenerse cerca del objeto para poder obtener y conocer sus caracteristicas, pero
también piden cierta lejania para no implicarse més de lo necesario. Sin embargo, en esa lejania

no se debe perder'a pasion, el interés y la motivacion que el objeto generd en un principio.

Esa pasion que generada television en esta investigadora, en especifico el formato de las series,
es lo que estaran leyendoenlas siguientes lineas. Una investigacion que trata de mostrar el
mundo apasionante que son las series pero también que trata de una manera objetiva y critica
uno de los formatos ficcionales'mas exitosos y consumidos, un medio y un formato que es el
primer contacto con las ficciones én‘cualquier persona, mientras el cine es una experiencia que
se vive en una sala de cine. Las series, samuna experiencia que se vive en la intimidad del hogar,

en el dia a dia.

Con la gran cantidad de series y medios por les Cuales verlas, con el crecimiento que la industria
ha tenido, con los cambios sociales, calturales, politicos que el mundo y que en especial la mujer
han estado demandando y experimentadaen la busgueda de mejores oportunidades en todos los
sentidos, en la busqueda de su propia voz y'derecho astener una voz, en la busqueda de ideales
de como ser, de como luchar, de quien inspirarte, ;COomo_esta siendo representada la mujer en

las series?.

¢Nos reconocemos en la pantalla? ;Me reconozco en alguna de“lassmujeres de esas series? Las
respuestas pueden ser tan variadas como lo son las opciones, las representaciones y como lo es
la experiencia de ser mujer, aunque la experiencia puede ser distinta-para cada mujer, hay
valores, hay parametros que dan las herramientas para ver si la forma de representar es distinta

a las historias de décadas o épocas anteriores.

Es innegable que la industria esta tratando de cambiar, desde la demanda de mas/oportunidades
de mujeres creadoras en las &reas técnicas y de produccion, hasta la demanda(de’mayores
espacios para las historias de mujeres. En ese camino de lucha por espacios que se’han ido
ganando, cada afio llegan méas y mas historias protagonizadas por mujeres o creadas por mujeres,
pero es innegable que todo lo que es impulsado por el hombre tiende a ser imperfecto por lo gue

en ocasiones —quizas mas de las que creemos 0 mas de las que podemos llegar a ver- hay series
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que _Hegan bajo estandartes de progresistas, de contestatarias, feministas, pero sin
necesariamente serlo, y no porque no se les permita fallar, sino porque no son genuinas con el
movimiento.del que quieren abanderarse o simplemente, no son historias que busquen realmente

entender a laJmujer y su experiencia.

Esta investigacion-no se enfoca en todas las series, solo en Fleabag, una serie exitosa por la
forma en la que represento la juventud de una mujer, su experiencia y todo lo que implica ser
mujer entre los 28 y 32 afios. Una historia que parte de una experiencia personal para volverse

algo universal, no en su‘totalidad pero si en los puntos de comunion de la mujer de hoy.

En los siguientes capitulos de este proyecto, se navega en corrientes y/o movimientos como el
feminismo y el posmodernismgyCon la esperanza de que ayuden a comprender esta serie pero
también con la esperanza de encentrar un camino para historias mas sinceras o reales, pero
también para confirmar o no, si las series son ese medio en el que se puede hablar de la
experiencia de ser mujer, de lo que implica serlo, de las dificultades que se sortean en cada
aspecto de la vida. Todo, de lamano de una revision sobre el crecimiento de las series, las
diversas posturas teoricas que se-€spera que traten de iluminar el camino del analisis e

interpretacion.
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EL TEMA

1.1 PLANTEAMIENTO

Las series televisivas son ficciones organizadas en temporadas, y estés a su vez integradas por
episodios. Estan/las series que mantienen conexion y continuidad de la misma historia en sus
distintas temporadas, como Grey’s Anatomy (ABC, 2005-), Game of Thrones (HBO, 2011-
2019); las miniseries’que solo tienen una temporada como Sharp Objects (HBO, 2018), The
Queen's Gambit (Netflix, 2020); las series de antologia estdn conformadas por varias
temporadas pero no existe eontinuidad de la historia en sus distintas temporadas o dentro de la
misma temporada como American Horror Story (FX, 2011-), Black Mirror (Netflix, 2011-
2019); finalmente estan las docuseries, series documentales con valor periodistico que al igual
que el documental abordan un tema ya sea historico, social, deportivo o de cualquier indole que
es llevado a este formato por la cantidag~de informacion que se tiene sobre el tema y permite
mayor profundidad sobre lo que se cuenta,.como The Last Dance (Netflix, 2020) o Jeffrey
Epstein: Filthy Rich (Netflix, 2020).

Las series y sus distintos formatos, forman parte de la realidad de la humanidad. Son consumidas
todos los dias alrededor del mundo, desde .un episodio hasta una temporada completa. La
evolucion de este formato, y el desarroflo de nuwéves mundos ficcionales cargados de
simbolismos, valores, contexto social e historico han heche-que el valor de estas producciones
aumente y su consumo sea en grandes cantidades. Lo que cuentan y en la forman que lo cuentan,
son esenciales para su éxito. Las habilidades narrativas, el uso desecursos técnicos, y el lenguaje
visual que empleen al momento de desarrollar una historia son deracuerdo al tema y al publico

que va dirigido.

Un mismo tema puede ser representado de diversas formas, cubrirlo de drama,,comedia, ciencia
ficcion, sitcom (abreviacion de Situation Comedy), o noir (cine negro). Lasficciones no tienen
limites al grado de poder ser un conjunto de varios generos, ir y venir entre el drama y el humor
negro, viajar entre estructuras clasicas y romper con ellas, para ironizar sobre los males de estas

antiguas formas, para evidenciar o crear nuevas formas narrativas.

Los géneros, marcan la pauta para la creacion de ese universo ficcional y por ende el"de"sus
personajes. La construccion y el rol que una mujer desempefia en una serie de comedia es

distinto al de una serie policial; cada una es expuesta a situaciones distintas, cada una es
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constraida de una manera especifica y dotada de caracteristicas distintas. El espacio en el que el

persondje sera colocado y su trama, define la construccion seméantica de lo que sera o parecera.

Todas lassseries, sean del género que sean, son representaciones de una sociedad o del ser
humano, algtinas surgen como una satira o critica a la sociedad, como Desperate Housewives
(ABC, 2004-2012); otras como el reflejo de una época o generacién como Sex and the City
(HBO, 1998-2004), Gossip Girl (CW, 2007-2012), o Euphoria (HBO, 2019-). En si, cada serie
cuenta a su estilo como esrla vida, el ser humano y la sociedad a través del ojo de un productor

que intenta reflejar una tealidad o perspectiva mediante la ficcion.

Los cambios narrativos que la .industria ha mostrado, son derivados de movimientos y
pensamientos que lograron hacef pasar al mundo de lo clasico a lo moderno, y posmoderno.
Con los diversos cambios que el mundo y la industria ha experimentado, las series han dejado
de ser solamente un entretenimiento? Una parte de estas producciones, buscan dejar algo mas
que solo risa; un mensaje, una postura, tna hueva perspectiva de algo. Principalmente las series
que tienen conciencia de la problématica o del tema que abordan como The Morning Show
(Apple TV, 2019-) sobre el movimiento Metoo; 0.Sex Education (Netflix, 2019-) sobre la vida

sexual y educacion de este tipo que requieren losjovenes.

El acontecer social, cultural e historico siempre han permeado la television o el cine, por ejemplo
desde que las luchas feministas han estado”demandando.y visualizando problematicas. La
industria ha tratado de llevar a la pantalla, de buena o mala-manera pero siempre han tratado de
plasmar lo que sucede en la vida real. Por ejemplo, en Reind Unido en los 60’s la liberacion
sexual era una de las directrices del movimiento feminista. Uno'de‘los simbolos de la época y
la lucha fue la minifalda, creada por Mary Quant. La famosa prenda/que-tenia una connotacion
de libertad y protesta, paso a ser la prenda de la primera espia dotada de upa visible y descarada
carga sexual en la serie britanica The Avengers (ABC, 1961-1969), Emma.Peel. Una historia
mas reciente que adapto la liberacion sexual a su discurso y base de su historiafue Sex and the
City en los 90’s, como resultado de la segunda ola del feminismo en Estados Unides que habia

iniciado en los 70’s.

Las series que tienen como eje un tema de dimensiones sociales, culturales y/o histéricas; han
despuntado. Estas producciones focalizan un hecho actual o pasado. Si es lo segundo es pergué

mantiene un lazo con el presente, por ejemplo las que retoman temas raciales como Watchmen
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(HBOy2019), Dear People White (Netflix, 2017-2019), When They See Us (Netflix, 2019),
entre-otras. La intertextualidad de las historias y la relacién que mantiene con el mundo

contemperaneo, le ha otorgado un nuevo significando y valor a las series.

El modernismo.y posmodernismo, son términos que engloban una serie de caracteristicas,
cambios y/o manifestaciones sociales y culturales que permean todas las areas, desde el estilo
de vida, la literatura, artes plasticas, arquitectura, producciones visuales. Segun Gilles
Lipovetsky, en La era del vacio (2013) “El modernismo, es una logica artistica a base de
rupturas y discontinuidades, que se basa en la negacion de la tradicion, en el culto a la novedad
y al cambio” (p. 81). EI modernismo tiene su esencia en la idea de lo personal, centrado en el
descubrimiento del “yo”, es uia’cultura hedonista, e individualista. Charles Baudelaire (2020),
recalca que una de las caracteristicas-del modernismo es lo bello, no se puede concebir el

modernismo sin la estética de lo bello«(p. 111).

Para Lipovetsky, el posmodernismo, no s mas que “[...] otra palabra para significar la
decadencia moral y la estética de-nuestro tiempa” (p. 120). Gilles, también ahonda explicando
que esta nueva corriente se caracteriza.por la integracion de todos los estilos (p. 121), mientras
que el modernismo es exclusivo, el posmadernisme busca incluir cuanto se pueda aunque resulte
contradictorio siempre y cuando esté justificado toda'integracion. EI posmodernismo busca que
las creaciones sean hibridas y muestren dualidad;, puedan conjugar los extremos como lo clésico
con lo moderno, pasar de lo personal a lo general, de lo local ado internacional, busca ser flexible

y libre. Para él, esta nueva corriente encuentra su esencia y mayor, manifestacion en

El curso de los afios sesenta el posmodernismo revela sus caracteristicas mas importantes
con su radicalismo cultural y politico, su hedonismo exacerbade; revuelta estudiantil,
contracultura, moda de la marihuana y del L.S.D., liberacion ‘sexual, pero también
peliculas y publicaciones pornopop!, aumento de violencia y de~crueldad en los
espectaculos, la cultura cotidiana incorpora la liberacion, el placer y el'sexo, Cultura de
masas hedonistas y psicodélica que solo aparentemente es revolucionaria; <<en realidad,

era simplemente una extension del hedonismo de los afios cincuepta.y una

1 Pornopop: Es la tendencia de las y los artistas de sexualizarse, de venderse como bombas sexuales, pero también
de la forma en vender productos con connotaciones sexuales.
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democratizacion del libertinaje que practicaban desde tiempo atras ciertas fracciones de
la.alta sociedad>> (p. 105).

LipovetSky; destaca que la obsesion de esta nueva etapa, “esta en la informacion y la expresion”
(p. 14). Porelle, cada dia las historias con un enfoque social o una tematica con importancia
para un nicho ©_para el mundo, cada vez son més comunes. Los creadores buscan expresar y/o
mostrar su punto ‘sgbre un asunto o problemaética, buscan incorporar los debates de la sociedad

dentro de sus ficciones, buscan mostrar una realidad, valorizarla o ridiculizarla.
Lauro Zavala en La ficcién posmoderna como espacio fronterizo (2007), menciona que,

Lo que nos dicen las formas de ficcion que podemos Ilamar posmodernas es que toda
realidad es siempre una ficcion, una construccion deliberada de sentido, producto de las
convenciones del lenguaje‘y.de_los géneros del discurso. En estas formas fronterizas y
paraddjicas de metaficcion histariografica, en esta revision irénica y a veces parodica
del pasado, han sido eliminadas las-Huasiones que habia sobrevivido a la cultura moderna:
las explicaciones totalizadoras.y la presencia de sistemas excluyentes y definitivos. En
la ficcion posmoderna no haysechazo a estas convenciones, sino una problematizacién

de todas ellas a partir de la reflexion sobré lathistoria contemporanea (p. 29).
Para Zavala, la narrativa cinematograficaesta dividida‘en clasica, moderna y posmoderna:

e Cine clasico: es el que utiliza las estrategias cinematograficas establecidas, es aquel que
respeta las convenciones visuales, sonoras, genéricas_e-ideoldgicas cuya naturaleza
didactica permite que cualquier espectador reconozca el seqtido Unico de la historia y
sus connotaciones.

e Cine moderno: tiene una vision individual y personal. Son las‘producciones narrativas
que se alejan de las convenciones que definen al cine narrativo, y muestra una tradicion
de ruptura. Es individual porque esta disefiada para mostrar la vision-del artista, no
responde a la tradicion generica del cine clasico, sino a la vision del creader:

e Cine posmoderno: apuesta por el sistema de miradas entre los personajes, y entre los y
las espectadoras. Es totalmente auto-referencial. Integra elementos tradicionales/del cine

clasico y componentes del cine moderno.
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Una _de las caracteristicas de este Gltimo movimiento dentro de las series y peliculas es “la
presencia de la camara con recursos como el empleo del plano secuenciay el sonido directo,

y al romperla linealidad narrativa y las convenciones del realismo.” (Zavala, 2007, p. 24).

Las producciones posmodernas, se han caracterizado por mantener una relacion con otros
textos (intertextuwalidad), lo que seria la relacion entre un género narrativo. Esa relacion o
hilo que las produccienes posmodernas mantienen con lo clasico y moderno, es con la
finalidad de reconocer, evidenciar y cuestionar los estandares establecidos del género y las

convenciones narrativas.

Una de las citas mas populares del cine moderno sostiene que “un movimiento de camara no es
un problema técnico, sino una decCision ética” (Godard, 1998, como se cit6 en Zavala, 2007, p.
24). En esa frase se engloba tantory, todo, la razén por la que es necesario no solo mirar, sino
observar y analizar lo que esta prodaciendo la industria y lo que consume la audiencia. Se da
por hecho que las nuevas ficciones son revolucionarias, contestatarias o de empoderamiento por
los temas que toman o la forma ep4a que representan, aungue se han visto avances en las formas
de representar no se puede dar por hecho.que tadas las series buscan romper con las estructuras

poco igualitarias con la mujer.

En Placer Visual y cine narrativo (1975), Laura Mulvey, argumenta que dentro del cine hay tres
diferentes formas de mirar, “la de la cAmara @n la medida _que registra el acontecer filmico, la
del publico que mira el producto final, y la de los personajes gue se miran entre si en el interior
de la ilusion cinematografica” (p. 9). En las estructuras e historias clasicas la mujer juega un
papel de pasiva, mientras que la actividad queda en manos del hombre, es objeto de deseo debido

a esa forma de ser mirada.

Zavala describe que las formas clasicas de mirar, de fragmentar el cuerpo, se hacen visibles en
las “tomas breves, fijas, muy cerradas y ligadas a la l6gica de campo-contracampo, a partir de

una logica de segmentacion del cuerpo femenino” (2007, p. 294).

Las producciones clésicas han ensefiado que la mujer dentro de estas ficciones solo-funge como
acompariamiento de la narrativa masculina, solo es un adorno que esta para lucir bonita, para
llorar, para ser abnegada, fiel o devota. Lipovetsky Illama a esta mujer, “la primera mujer*«(1997,
p.214), a la cual describe como despreciada ante el hombre por el segundo plano que jlega

debido al rol que le han dado con actividades que giran alrededor del hombre, como la
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maternidad, las labores del hogar. Las ficciones, la realidad y la historia dan fe de ese
menosprecio y desigualdad hacia la mujer, “la ley méas general de las sociedades compone, a lo
largo del"hilo conductor de la historia, el dominio social, politico y simbdlico del varon”
(Lipovetsky,.2997, p. 214).

En las narrativassmodernas, se puede detectar que las mujeres son distintas a las concebidas en
una estructura clasica, *Son contestatarias, rebeldes, promiscuas, pero también, esas mismas
ficciones muestran que toda mujer que busque estar por encima del hombre recibe un castigo al
final, unas son degradadas/moralmente y otras se quedan sin el hijo, el amor de su vida, sin el
triunfo, se quedan sin aquello-que tanto anhelaron o por lo que lucharon. Entonces, con la llegada
del posmodernismo, ¢realmente’hay una nueva representacion de la mujer bajo estas nuevas

estructuras posmodernas en las series,televisivas?

En esta investigacion se propone como Caso de estudio la dramedia? britanica Fleabag (2016-
2019), serie creada, producida y protagonizada por Phoebe Waller-Bridge para la BBC y
Amazon Studios. Compuesta por-dos temporadas con un total de 12 episodios de media hora.
La serie, es la adaptacion de la obra’teatral con el mismo nombre, creada por Waller-Bridge.
Fleabag cuenta la vida de una mujer'en el LondreS contemporaneo, que se encuentra entre los
28 y 33 afios, con problemas emocionales.con su familia, en su vida amorosa, y con una actitud
rispida como consecuencia de sus diversos problemas eémacionales y existenciales. La serie, ha
sido muy exitosa con la audiencia y Ja critica,_sen el sitio Rotten Tomatoes
(https://www.rottentomatoes.com/) ambas temporadas se encuentran con 100% de aprobacion,
mientras que en Metatric (https://www.metacritic.com/) la primerajtemporada cuenta con una
puntuacion de 88/100, y la segunda temporada con 96/100. Ganadora de-algunos premios Emmy
en el 2019 en las categorias de Mejor serie de comedia, Mejor actrizyde comedia, Mejor

direccion y Mejor Guion, y Globos de Oro en las categorias de Mejor Comediay Mejor Actriz.

De la mano de los estudios de género que han ayudado a comprender la\construccion y
representacion del género en los medios audiovisuales, a entender que, las representaciones

tienen un valor y una dimension significante. Las series, poseen una dimension ‘discursiva y

2 Dramedia: Es el nombre que se le ha dado a las series y cintas que estin compuestas por drama y comedia en la
misma medida.
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simbolica; sus relatos configuran un discurso sobre la realidad. Y esta investigacion trata de

analizar gse discurso y su construccion.

Hollywoodha asociado la igualdad de género a la posibilidad de la mujer de salir a trabajar, de
ser madre ode.negarse a serlo y, a la libertad sexual que posee en pantalla. Esta es la forma en
la que la industria-ha simbolizado el cambio y la evolucién de los personajes femeninos, pero
en algunos relatos, la.mujer ain continGa sujeta al pensamiento patriarcal, a ser el objeto de

deseo, de amor o pecado.de su compariero.

Si la mujer estuvo sujeta _a.la estructura narrativa clasica, y tenemos en frente una nueva
narrativa, es oportuno cuestionarse como estd siendo representada la mujer en estas nuevas
estructuras narrativas. Vale lapena indagar si su representacion es igual o diferente a las
estructuras clasicas, y en caso de~haber un cambio, ¢Cuéales serian estas nuevas formas de
representar a la mujer?, Cabria preguntar.si tienen una mayor libertad sexual, no solo liberacion
sexual, sino también la oportunidad/posibilidad de un cambio de género o de preferencias
sexuales. En estas nuevas estructufas, ¢que tanto se le permite estar a la par del hombre? Esta
investigacion pretende dar respuestas.a.esas preguntas, mediante el estudio de Fleabag, una
serie con un estilo conocido por usar el mecanismo‘dedla ruptura de la cuarta pared, permitiendo

al personaje principal dirigirse directamente al espectador y entablando una relacién particular.
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1.2 AJUSTIFICACION

Con inpurmerables movimientos en favor de la mujer desde el siglo pasado hasta la actualidad,
es innegable que ha existido un cambio en favor de la misma. Es innegable que una mayoria ya
no esta esclavizada al rol que se le habia impuesto desde el principio de los tiempos. El cine y
la television han“dado fe de esos cambios, han tratado de reflejar el abanico de nuevas
posibilidades de la.mujer y lo que representa serlo. Para ambas industrias por las razones que
sean, no les ha sido(facil*captar en un punto intermedio lo que representa esa igualdad tan
demandada por la mujer.\WUnos han concebido ese deseo como promiscuidad bajo términos y
semanticas que muchas veees terminan siendo lo que se intenta erradicar. Colocar una historia
con una mujer vestida de las demandas de las luchas feministas a veces ha pasado factura a los
proyectos, por la forma en la gue-la-mujer termina siendo representada, pero la pregunta

entonces es, ¢como debe ser representada la mujer?

La critica de cine, Fernanda Sol6rzano, en su ensayo La erotica feminista (2018), hace un
recuento de lo que significo el estreno de El Gltimo tango en Paris (Bernardo Bertolucci, 1972)
en el auge de la Segunda Ola de los.movimientos feministas. Solérzano argumenta que parte de
los conflictos entre diversas tedricas feministas es‘laseoncepcion y expectativas que se crearon
respecto a la mujer. Retoma la postura de.E. Ann Kaplan y Joan Mellen, de desaprobacion a la
representacion de la mujer que hace Bertolucci con Jeanne. Kaplan argumenta que esa
representacion es el reflejo de la concepcion que tienen loshombres de las mujeres, y como ante
sus 0jos, estas solo quieren ser sometidas y humilladas, que vanysin rumbo y sin saber lo que
quieren; por su parte, Mellen argumenta que la cinta solo refrendaladegradacion de la mujer, y
le reprocha al director no dotarla de méas elementos para que fuese capaz.de “elevarla al rol de

heroina o rebelde” (Mellen, citada en Sol6rzano, 2018, p. 49).

En otro extremo, la critica de cine Pauline Kael, reconocia en la cinta la labor.de‘destruir el ideal
masculino que Hollywood habia creado, ademéas de reconocer cierta(sabiduria en la

superficialidad de Jeanne.

Finalmente Soldrzano, recurre a una tercera vision, que para ella conjuga lo mejor de“las dos
posturas anteriores, mediante la tedrica y critica Molly Haskell, quien reconoce en Jeanne un
personaje que se aleja de la postura de victima, y argumenta que la cinta trataba de la.des-

represion de la protagonista a través del acto sexual y de ciertas dinamicas 0 juegos sexuales
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que dieron pie al propio viaje del personaje de Schneider para deshacerse de construcciones y
cargas“que han llevado los personajes femeninos, el gran valor de la vision de Bertolucci sobre
la sexualidad femenina, es cuando Jeanne se sumergia en los rincones mas oscuros para explorar
su sexualidad-y fantasias con la posibilidad de salir “con el alma intacta” (Haskell, citada en
Solérzano, 2018, p. 51).

El anterior ejemplo fija tres posturas: dos extremas y una que logra reconocer no solo lo
inadecuado sino tamhiéndo bueno. También refleja las discrepancias del movimiento feminista
entre sus abanderadas, sobre lo que representa o debe ser el feminismo y una mujer feminista.
Lo anterior sirve para exponer cuan necesario es que se continte incitando el estudio de lo que
ve el mundo, de no dar por hechalas bondades de una produccion que parece ser adecuada a los
tiempos, demandas y cambios enslos-que esta la sociedad. La lectura que Molly Haskell da a un
clasico del cine, va mas alla de lo que“esta en primer cuadro, es una deconstruccion para leer
por separados las partes para al final volver a unir todo y estructurar esa lectura. Las historias
que son etiquetadas como revolucienarias, tienen que ser leidas mas alla de la aparente actitud

contestataria de la historia.

La historia (en el cine) ha ensefiado que’por mas‘que las luchas feministas estén en auge, no
puede darse por sentado el buen recibimiento por parte de la industria a estas demandas. En
1997, Molly Haskell, publicaba en el The-New York Times, lo siguiente sobre El Padrino
(Francis Ford Coppola, 1972) “es que la pelicula cerro la'puerta a las esposas, novias y madres
en el mismo momento en que el movimiento de mujeres, en Hamas por toda una gama de
cuestiones de equidad, salia del armario y se convertia en el centro,de atencion de los medios”,
esto en una clara alusién a que las mujeres en la trilogia de Coppola sen un cero a la izquierda,
algo que queda ejemplificado cuando al final de la primera entrega;Kay (Diane Keaton)
confronta a Michael (Al Pacino) por el asesinato del marido de Connie) Al terminar la
conversacion Kay sale por un trago, y entran los socios de Michael para honrar.su huevo puesto
de Don, cerrando inmediatamente las puertas y quedando totalmente fuera de toda'dindmica. Un
recordatorio del lugar de cada quien en la ficcion y la vida.

En 1999, llegaron Los Soprano (1999-2007) a HBO, serie de seis temporadas, sobre unasfamilia
en la mafia, que incorporé a la mujer en papeles mas activos tanto en las tramas referentd a los

negocios. La construccion de Tony como protagonista y antihéroe no puede pasarse por alto
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porque’ también fue un cambio notorio en la forma de representar a los gansters. Bourdieu en
La deminacion masculina (2000), argumenta que para que haya cambios en las formas de
representacion de la sumision femenina (pasividad para Mulvey), hay que “[...] liberar a las
mujeres deda-.dominacion, o sea, de las estructuras objetivas y asimiladas que se les imponen a
las mujeres, novpueden avanzar sin un esfuerzo por liberar a los hombres de esas mismas
estructuras que hacén que ellos contribuyan a imponerlas” (p. 138). Aunque hay cambios
notorios tanto en algunos personajes masculinos y femeninos dentro de Los Sopranos, también
es notorio que Carmen, uia de los personajes femeninos mas cercanos a Tony, es un personaje
clasico, mientras Tony era’un.personaje méas redondo con matices, Carmen como su esposa €es
un personaje que calla cuando,Tony habla, ella simplemente desaparece cuando él sale a cuadro

y habla. Carmen, calla, baja la mirada y no es capaz de hacer valer su opinion.

Asi como el silencio de Carmen cuande Tony habla puede pasar desapercibido en una de las
series mas importante de este formato,‘\se_podria encontrar detalles u observaciones en las
distintas series que han llegado, ya sea en las mas populares o las mas aclamadas. La importancia
de desarrollar esa capacidad de andlisis en la/que se estd viendo es por el crecimiento del

formato.

Hay una verdad universal sobre la industria'de las series: todos ven alguna serie, son inherentes
a las actuales generaciones, en gran medida_gracias al avance continuo de la tecnologia que
ayuda a la evolucion en la forma de crear un material _audiovisual y a los genios de la
mercadotecnia. En México, las cadenas nacionales han sidosproveedoras de algunos de los
mayores éxitos de series de Estados Unidos, pero entre la television de paga, el servicio
streaming o en paginas piratas en la Internet, se puede ver un sinfin de-series, ya sea en semanas
o en un fin de semana. Los famosos maratones de series son el pan de cadayviernes. Con Twitter
y las paginas de fans en Facebook, las conversaciones sobre ellas, no se limitan a actos entre
amigos y compafieros de clases o trabajo, se ha tornado una situacion que trasciende fronteras,
idiomas y culturas, creando en los espectadores un sentido de pertenencia a un grupode personas

y, a algo aln maés grande, el fendmeno de las series.

Hay un fendmeno que se da en las series por la longevidad de las historias por ende un desarrollo
méas amplio de las diversas tramas y personajes. Esa durabilidad y vigencia crea lazos(entre

producto-consumidor; un fendmeno que se repite en el cine pero con las sagas o franquicias que
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extienden su vida a mas de tres entregas como Star Wars, The Hunger Games, o el Universo
Cinematografico Marvel con 30 peliculas.

La industriatelevisiva —incluidos directores, guionistas, ejecutivos- poseen —por las razones que
sean- una concepcion sobre lo que debe, es o lo que creen que una mujer quiere 0 como debe
verse. Han tratado-representar los paradigmas y contradicciones sobre lo que es la mujer, y la
Unica forma de ver_si esa concepcion es adecuada o genuina, es viendo mas allé de lo aparente,
es analizando, es estudiando, es cuestionando. Esta investigacion nace de la curiosidad y el
apego al formato de las'series y Fleabag. La serie que aqui se retoma como objeto de estudio,
es por su éxito con la prensa-que la ha catalogado como una de las mejores series femeninas y
de la era MeToo, éxito y critiCarespaldada por los premios Emmy y por una audiencia que se
ha extendido mas alla de las fronteras,britanicas y estadounidense. Siendo una serie alabada por
su estructura narrativa y rompimiente“de los canones, resulta oportuno que sea el objeto de
estudio para contribuir a las investigaciones de género y de television desde la Universidad
Juarez Auténoma de Tabasco.

La representacion de la mujer en la"ficcion cinematografica y televisiva ha viajado, y ha ido
transformandose de acuerdo a los tiempos'»y sdemandas. Se reconocen las distintas
representaciones de la mujer en la ficcion{ sus variantgs en las diversas épocas pero también
entre los géneros. La llegada de una nueva etapa.como‘el posmodernismo con sus posibilidades
y oportunidades han borrado las fronteras entre géneros y_estructuras establecidas, plantea un
nuevo reto, una nueva ventana de estudio, donde es necesario poner atencion sobre estas nuevas
—si es que las son- estructuras, formas y estilos de contar las\ historias, si hay o no una
deconstruccion del género y por ende en los personajes, y bajo qué cireunstancias se da.

Estando las series en un auge que solo va en aumento afios tras afios; Siendo un formato que
proviene de la television que muestra la evolucion que el medio y sus diverses,formatos estan
teniendo, resulta oportuno voltear a ver este medio creativo que por muchoes afios ha sido
menospreciado por no estar a la altura del cine. Emily Nussbaum en entrevista para la revista
Vox (2019), contextualizo el por qué la television siempre carg6 con la etiqueta de;“basura” y
como deja de ser percibida como un mal habito. Considera que el hecho de ver la television
como un placer culposo o vergonzoso, es a causa que no era considerado algo “infenso,

poderoso, elevado y complejo”, como lo era el cine o la literatura, era mas una especie de
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conducta convencional, pero cuando los episodios empiezan a romper las estructuras dentro de
la misma.television, todo empez6 a cambiar; empezando por la percepcion, alejando al producto
de la antigua idea de la television, y acercandolo a otras formas de arte. Sin embargo por mucho
que la produdceidn y construccion de una serie se asemejara a una cinta, seguia siendo television.
Era la television, la forma de hacerla y su contenido lo que estaba cambiando, y tomando
prestigio, un caminojque lo pavimenté Twin Peaks (1990-2007), y que tomé impulso con Los
Soprano (1999-2007).

En Placer visual y cine‘narrativo, Laura Mulvey plantea la importancia de su texto, ya que la
publicacién mostraria coma.da mujer ha estado sometida a un orden falocentrista, ademas de
exponer el desafio al que se encentrarian: combatir ese lenguaje narrativo que yace inconsciente
en la gente, mientras la mujer contindia prisionera del lenguaje patriarcal. Sefala que por el
momento no hay posibilidad de constrdir una alternativa, pero el inicio es examinar la sociedad

patriarcal con diversas herramientas (1975).
¢Podria ser Fleabag un ejemplo enestos tiempos de esa alternativa que sefiala Mulvey?

Fleabag, es una serie que retne todosdos elementos para considerarla una serie actual y acorde
a la situacion social y cultural que-ha-perméado-a la industria. ES una serie creada y
protagonizada por una mujer, entra dentre~del grupoe de serie de autor® con un personaje
protagonico que puede ser “incomodo” por’ su irreverencia y desfachatez. ES una historia
feminista, no por lo anterior sino por comentarios dentro«de la historia que aluden a las
diferencias sociales que hay entre mujeres y hombres; dada“sus'anteriores caracteristicas, ha

atraido un sector en especifico por la forma de retratar a su protagonico.

“Tengo la horrible sensacion de que soy una mujer codiciosa, pervertidas egoista, apatica, cinica,
depravada y moralmente arruinada que ni siquiera puede llamarse feminista”, le confiesa Flea a
su padre, en el piloto de Fleabag. Desde el principio, la serie muestra un personaje alejado a los
canones acostumbrados en mujeres, un personaje irreverente, comprometido-cen.hacer oir su
v0z, sea 0 no correcto lo que tenga que decir, es algo interesante para voltear a=ver;, pero que
ademas la protagonista sea la creadora de la historia, y tenga ese poder detras de camaras, es un

factor relevante e interesante para analizar si las decisiones creativas y narrativas muestran otra

3 Las series de autor, son series que es escrita, producida y protagonizada por la misma persona. Son historias
préacticamente biograficas.
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mirada, si el posmodernismo como argumenta Zavala es una nueva ventana para la forma de
contary romper con las viejas estructuras, y si lo anterior se conjuga con la idea de Bourdie de
despojar~de, estructuras tanto a hombres como mujeres para que ambos fluyan en nuevas

narrativas.
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1.3.2
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DELIMITACION DEL TEMA

Objetivo General

Reconoeer la representacion de la mujer desde una vision posmoderna, en la serie

televisiva Fleabag

Objetivos Especificos

Reconocer los estereatipos de la narrativa clasica con base en los estudios de género
Reconocer los elementes.narrativos del posmodernismo en las ficciones audiovisuales
Reconocer como es la representacion de la mujer dentro de las ficciones audiovisuales
con estructuras narrativas posmoderna

Reconocer si los elementos enla‘farma de representacion de la mujer posmoderna se

cumplen en la serie Fleabag

Supuesto

El personaje principal de la serie Fleabag estaspersonaje alejado de los estereotipos de

las series clasicas y mas apegado a la figura posmoderna

Preguntas de investigacion

¢Como es representada la mujer en la narrativa clasica?

¢Cuales son las caracteristicas de las series posmodernas?

¢Como es representada la mujer en las estructuras narrativas posmodernas?

¢Como se representa la mujer desde una vision posmoderna en la“serie televisiva

Fleabag?
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1.4 METODOLOGIA

El estudio’y analisis de textos como las series, no esta limitado por un modelo que sea aplicado
a todas las producciones. No hay modelo universal para este tipo de investigaciones, lo que
existe y esta disponible son distintos estudios, que ofrecen la posibilidad de reunir mas de una

disciplina, y asi creartin propio modelo que ayude a guiar la investigacion.

Aumont y Marie en Analisis del fim (1990), sostienen que “cada analista debe hacerse a la idea
de que debera construir méas ©menos su propio modelo de analisis, Unicamente valido para el
film o el fragmento de film quesse analice” (p. 23). Los motivos de cada investigador para
analizar un texto son distintos{ lo.que cada investigador ve en un texto determina la via de
estudio que seguird, ya que las inquietudes entre un investigador y otros son distintas debido a
la motivaciones, por ello y como dicem™Aumont y Marie, cada investigador crea su método
dependiendo de lo que quiere revisar y/oreonfirmar. “El analisis de un film, por lo tanto, no es
simplemente el anodino desciframiento de unstexto, sino también la exposicion y la valoracion
de un modo propio de acercarse al ciney*(Cassetti y Di Chio, 1991, p. 36). Por lo cual, en ese
camino de anélisis, el investigador, se=servira de.distintas disciplinas y/o instrumentos para
validar su hipdtesis, como lo dicen los académicos italianos, dentro del ambito del anélisis, son
muchas las direcciones posibles.

En los siguientes parrafos de este apartado, se estaran presentando a los diversos teoricos y
disciplinas que ayudaran a esta investigacion alcanzar su principal.objetivo, qué es: reconocer
cémo es la representacién de la mujer bajo una vision creativa posmoderna, en la serie televisiva
Fleabag. Para llegar a ese reconocimiento, se tendré que identificar upa’serie de caracteristicas
o cualidades que se trataran de encontrar mediante la lectura e interpretacion, de codigos en el
texto (Fleabag), estructurados en una serie elementos narrativos que parten de imagenes,
sonidos y didlogos. Debido a esa interpretacion, que se obtendra a partir de la lectura:de un texto

compuesto por iconografias, sonidos y dialogos, la investigacion tiene un enfoque-Cualitativo.

Este proyecto busca reconocer caracteristicas de la mujer clasica, del posmodernismo y de la
mujer posmoderna, y a partir de ahi, exponer y confirmar o no, si esta corriente“es-una
posibilidad/realidad para nuevas narrativas de mujeres libres de estereotipos, es que el alcance

de la investigacion es exploratoria.
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Debido a su enfoque cualitativo, esta investigacion tiene como base el apoyo de la hermenéutica,
la cualy"desde sus origenes, ha sido utilizada en la lectura e interpretaciones de los textos —en un
principierbiblicos-, una actividad que también comprende el contextualizar el texto en la época
en la que secred y por quién. “Interpretar una obra es descubrir el mundo al que ella se refiere

en virtud de su.disposicion, de su género y de su estilo” (Ricoeur, 1999).

Cuando se decide.hablar de cine o television de una manera analitica, la persona que lo hace,
posee un conocimiento aspriori de lo que esta hablando. Para el investigador, la produccion
visual ha dejado de ser meramente un espectaculo visual o un simple entretenimiento, ahora, la
ficcion que medios como el.cine o la television ofrecen, se vuelve un texto, un medio de estudio,
andlisis e interpretacion, y son-diversas disciplinas las que ofrecen herramientas para que el

investigador camine, a lo largo de“su-trabajo de una manera objetiva.

En la revision que hace Echeverria en. Introduccion a la filosofia moderna (1997) de la
hermenéutica, retoma a diversos filésofos para abordar el punto de partida y concepcion de la
hermenéutica. Retoma a Schleiepmacher y su concepcion de esta disciplina al responder qué es
la hermenéutica con otro pregunta: $¢cdémo unaexpresion, sea escrita o hablada, es entendida?”
(p. 107). Dentro de la revision a una-vision de ‘la"hermenéutica mas contemporanea, acude a
Hans Georg Gadamer. Echeverria lo retoma porque(la vision gadameriana de la hermenéutica
aporta, la distancia temporal. Que es el reconoecer el Valor histérico del texto: su historia y el
contexto respecto al momento de quien ahora lq lee. Para' Gadamer, el lector no debe cerrarse a
entender el texto desde su vision o época personal (pp. 119-121). Por lo cual, no podemos
adentrarnos en la representacion de la mujer en las ficciones posmogernas, sin antes revisar 10s

modelos que le anteceden.

Dentro del método que Casetti y Di Chio proponen para analizar un film en”Como analizar un
film (1991), coincide con la hermenéutica en uno de sus primeros pasos, la comprension. El leer
un texto, en este caso una serie, la cual se comprende de un guion, una actuacion;una.direccion
de camara, tomas, escenas, encuadres, iluminacion, etc., tiene varios pasos, unos‘cofymayor
complejidad que otros pero que al final, llevan a un analisis profundo del texto, en ese{camino
como analista, hermeneuta o investigador hay un despojo de los prejuicios, pero también‘se

guarda la relacion con el texto, aquello que origind el analisis.
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Este tipo de investigacion se nutre y complementan con la historia que involucra al objeto de
estudio; el andlisis historico le otorga un valor a la investigacion. Los antecedentes historicos
juegan un papel importante, ya que ayudan a comprender la evolucion del objeto de estudio, y
sirven com@.un punto de comparacion entre el pasado del objeto y el tiempo desde donde ahora

se lee el objeto.de.estudio.

Cassetti y Di Chio_(1991), proporcionan modelos de andlisis para el analisis de cualquier texto
visual, se basan en separar“los elementos para su lectura individual. Esta investigacion se basara
en la intervencidn de la Serie en partes que ayuden al analisis para dar paso a una interpretacion.
Dentro de esta segmentacién<que comprende seis momentos: segmentar, estratificar, enumerar,
ordenar, recomponer (reorganizar aquello que habia sido separado en partes) y modelizar, se
hara hincapié en el estudio de la representacion de los personajes y el andlisis narrativo (pp. 33-
52). Investigadores, teoricos, catedraticos, y un sinfin de estudiosos que impulsaron el estudio
del cine como un estudio de género recaleaban la importancia de ver al cine como una actividad

generadora de significados, generadora de.un discurso.

Esta investigacidn, invita a reconocer la television y en especifico, su formato de series como
un medio que representa una cultura,“una ideologia,una idea que es analizada desde un punto
de vista sociolégico, la series son una representacion’del mundo y de la sociedad desde el punto
de vista de directores y guionistas, desde esta.arista, podriamos ver a las series como un espejo
o como un modelo del mundo, y en los siguientes apartados.se‘aborda ese cambio en la evolucion
de las series y también en su acercamiento a un tipo de manufactura que emula al cine. Como
menciona la especialista de television, Emily Nussbaum para la revista VVox (2019), el valor de
la televisidn estd en como son usadas sus habilidades narrativas parasabordar temas sociales
dificiles de tocar y a los cuales se ha ignorado. Algunos de esos temas/que han sido ignorados
son los sucesos de Chernobyl, los cinco acusados de Central Park de abusar de ina mujer blanca
en 1989. Sostiene que la television debe ser debe ser un arte interesante, original,y bueno, pero
también desafiante, variada y sorprendente. Y eso es posible encontrarlo “en algunas

producciones que han desarrollado su propio sistema, su propia forma de contar (parc. 31).

Las series, son un producto artistico, es arte como lo es el cine, posee su propio proceso ymétodo
de elaboracién, desarrollando asi su propia estructura significativa. Pero al ser el cine, el primer

medio visual de gran alcance en el que los estudios feministas de los afios 70 se enfocan y en
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cual desarrollan sus teorias y modelos de estudios, es, por lo cual aqui se retoman algunos de

elloswySus aportaciones sobre la representacion.

Fleabag es“un todo, una serie compuesta por personajes que representan algo, por escenas,
encuadres, dialegos, ambiente, tomas, secuencias, escenas, sonido, etc. Mientras Lauro Zavala
proporciona una.estructura de los relatos posmodernos; Francesco Cassetti y Federico Di Chio,
proporcionan a esta investigacion los pardmetros para el analisis de la representacion y la
narracion; los estudios)feministas y del psicoanalisis nos ayudan a la interpretacion y

presentacion de un resultado que puede comprobar el supuesto de esta investigacion o refutarlo.

Esta investigacion, se nutre’del trabajo de Lauro Zavala, quien es de los pocos mexicanos que
se ha enfocado en el estudio del posmodernismo en la literatura y el cine. Su trabajo es relevante
por los parametros y diferencias\ gue establece entre los textos clasicos, modernos y
posmodernos. Entendamos estas clasificaciones no como épocas sino como formas de
producciones narrativas, estilos que representan distintas ideologias que son plasmadas en el
producto. Fleabag, es un producte’posmoderno, la importancia de voltear a ver a esta forma de
producciones esta en las connotaciones.que estas historias tienen mas alla de entretener, hay una
critica, hay rebelion con lo establecido, relacion=consun tema actual, sus procesos de creacién
esta enfocado en el sentido que tiene la obra, hay una mayor demanda hacia el espectador para
entender el texto.

En un enlistado de caracteristicas y pardmetros’ desarrolladosspor Lauro Zavala en La ficcion
posmoderna como espacio fronterizo (2007), ayudaran a comprefnder que caracteristicas abarca
Fleabag y como eso influye a una nueva forma de contar las histerias, si eso tiene otro impacto

en las estructuras narrativas de la television y los generos.

No se puede ver a las nuevas formas narrativas como el escape a las viejas estructuras, sin ir de

la mano de las investigaciones feministas y psicoanaliticas.

Desde los afios 70, tiempo en el que psicoanalisis hizo mancuerna con los estudios de género,
esta disciplina ha sido parte fundamental en los estudios de representacion, género y-feminismo,
ya que una de sus aristas es “abordar el modo en el que nos constituimos como sujetos a través
del estudio de las estructuras fundamentales del deseo que subyacen en toda actividad humana”
(Sangro, 2010).
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Es debido al psicoanalisis, que el estudio de género aplicado a la cinematografia pudo concluir,
que,~en el cine existe una forma de mirar a la mujer. Una forma en el que el sistema del
patriarcado_esta involucrado, en cOmo es vista la mujer, en como es fragmentado su cuerpo con
una connotacion de sexualidad, en el papel que juega dentro de la ficcion, y lo que representa al
interior de la historia, ya que dentro de la narrativa el hombre es quien ejerce un rol activo, es
duefio de la narrativa y la accion, mientras que la mujer posee un rol pasivo y de

acompariamiento en lasnarracion.

Al igual que el método ‘propuesto por Cassetti y Di Chio, esta investigacion se dividird en dos
momentos, cada uno con sus‘propios aspectos. EI primero, tendrd como objetivo documentar
toda aquella informacion que &ervira para validar la hipétesis planteada en un principio, cuyos
ejes seran explorados en la segunda-fase, la de exploracion cuando ya se entre en analisis del

objeto de estudio. Esta primera fase'cemprende:

e En los antecedentes, se abarcarda’ como el género de la comedia ha ido evolucionando
hasta mutarse es nuevas estructuras comgo_la dramedy

e La creacion de un marco conceptual sobre el posmodernismo

e Caracteristicas de la construccion.clasica de laimujer en el cine

e Creacion de una matriz de referencia.sebre 10S tipos de mujeres en la comedia

e Lacreacion del anterior punto marcaran las pautasy caracteristicas a observar dentro del
objeto de estudio de esta investigacion

La segunda fase encargada de segmentar la serie, y elegir las eseenas

e Aplicar el método de Francesco Cassetti y Federico Di Chio que consiste en:
= Segmentar. Subdividir el objeto de estudios en distintas~partes. Una primera
subdivision es la lineal que comprende descomponer en este caso\la serie en parte
cada vez mas pequefias: capitulos, secuencias, encuadres, imagenes.
= Estratificacion. Es una continuacion del anterior proceso, consiste enacer ain mas
pequefias las partes a analizar como lo son el espacio, el tiempo, la accion;las valores
figurativos, la musicalizacion, etc. La relacion que estos elementos tienen en X

secuencia.
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A partir de aqui, es una segunda fase del proceso de analisis de Chio y Cassetti, a la que ellos
IlamanTeagrupacion. La primera parte que lo anterior, se encarga de separar el todo en pequefias

partes, esta_.seégunda etapa, se enfoca en ir reagrupando ese todo de poco en poco.

= Enumerar. Cuando ya se tienen identificados los elementos que interesan.

= Ordepamiento. Cuando se tienen identificado cada elemento y su relacion con el
resto de’los elementos, y su papel dentro del todo del texto, en este caso dentro de la
serie Fleabag.

= Recomponer. ES volver a unir, es reconstruir lo que habia sido separado pero esta
reagrupacion coenlleva el entender cuél el nucleo central del texto, cuales son los
valores que proyectan, cual es el mensaje. En esa reagrupacion se va cancelando,
eliminando lo que no+€s el mensaje principal de la historia para obtener una imagen
mas clara de que es lo que-quiere decir, de qué es lo que esta hablando.

= Modelizar. Es cuando ya se'tienen todos esos elementos que interesan identificados,
que crean una especie desmodelo pero es mas bien la imagen clara que se obtiene de

todo el proceso sobre eltexto.

Lo extraido de los episodios, seran vistos desde ‘el punto de vista del psicoanalisis apoyado de
textos feministas como el de Laura Mulveyy'quien aborda la fragmentacion del cuerpo femenino
y las formas de mirarlo. Sus conclusiones ‘ayudan en‘mucho a esta investigacién, ha analizar
cuestiones que tienen que ver con aspectos técnicos, y que_ayudan a entender la idea de objeto
de deseo, de las formas de mirar. Asi el psiocoandlisis apoya-con sus postulados sobre las
representaciones en las narrativas clasicas, mientras que Lauro Zayala aportara los valores del

posmodernismo, y ayudaran a comprobar si el objeto de estudio cumple con ellos.

Finalmente, uno de los textos con el que se ird analizando la construccionsocial de las mujeres
en Fleabag, es del de Pierre Bourdieu, La dominacion masculina (2000), donde aborda que la
separacion que hay de los cuerpos provienen de una construccion social e hist6rica que a través
de los afios, y la normalizacion de ciertas actitudes definidas como violencia simbolica hacia la
mujer, mediante esta violencia y la vision andocentrista del mundo, en donde se ha,sometido a
la mujer a una dominacion y se la han atribuido caracteristicas y atributos de lo que es sermujer,

y de lo que es ser hombre.
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Il. EL CRECIMIENTO DEL FORMATO DE SERIES

2.1 LASSERIES

John Landgraf, CEO del canal FX cre¢ el termino PEAK TV, el cual puede ser traducido como
el punto mas alto de la television; pero también hace referencia a la produccion masiva de series,
mas de las que €s posible que vea la audiencia. El término surgié durante la Gira de Prensa de
Invierno de la Asociacion de Criticos de Television (Winter TCA Press Tour) en el 2015, afio
con afio el espacio quesFX tiene para presentar sus nuevos lanzamientos, también es utilizado
por parte de Landgraf para-actualizar el crecimiento de las series, la situacion en general de la
industria y las proyecciones a futuro.

En el 2002, se estrenaron 182 series con guion y de habla inglesa, de las cuales 135 habian sido
trasmitidas por los canales hercianos, 17 en cable de pago, y 30 en cable basico. A 20 afios de
esas cifras, los numeros son totalmente Jotros. Durante el 2022 fueron lanzadas 599 series
originales (Schneider, 2023) de todos los'géneros: animacion, comedia, drama, thriller, accién,
ficcién, un sin fin de historias, de mundos; una cantidad que refleja el tamarfio del mercado pero
sobretodo el tamafio de la industria. Pero, ese numero solo considera las series para mayores de
edad, asi que las series infantiles, de adolescente, sefies sin guion y grabadas en otro idioma que

no sea el inglés, no estan consideradas en ese gonteo.

Si esa cantidad de series disponibles, parece estratosféricafEliconteo del 2021 del total de series
creadas alrededor del mundo, es de 1923 (Bridge, 2022). Una/cantidad disponible casi en su
totalidad para la poblacion, en este caso la mexicana, la cual’ puede acceder a ellas por las
distintas plataformas disponibles.

El arribo de las plataformas streaming ha impulsado el aumento de Ias series. Pero, mas alla de
ayudar a engrosar la cifra anual, durante el 2021 plataformas como Netflix, Apple TV+, Hulu,
HBO Max, DisneyPlus, Paramount Plus, Liongaste, entre otras, fueron.’las principales
generadoras de series, al producir un total de 922, contra las 726 producciones que llegaron por
los canales de paga, seguido de 207 series por los canales herciano, y 68 producciones de

plataformas gratuitas (Bridge, 2021).

Los grandes niveles de produccion de las series, es el resultado de la competencia generada con

la llegada de los canales premium y recientemente las plataformas streaming.
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2.1.1a evolucidon de la series

La historia de television estadounidense esta dividida en: la primera Edad de Oro, que abarca
de las década de los 40°s a los 60’s; la Segunda Edad de Oro, de los 70’s a los 90’s; finalmente
la Tercera Edad.de Oro, la etapa que interesa a esta investigacion y en la que profundizaremos,
que abarca de finales de los 90’s hasta la actualidad. El origen de los datos duros como fechas,
porcentajes, cantidadesy nombre de producciones, fueron obtenidas del ensayo Temas y tramas
de la narrativa serializada de los Estados Unidos de Anna Tous Rovirosa (2019). Fechas de
emision de las series, cantidad de episodios y cadena de origen, fueron datos obtenidos del sitio

Internet Movie Database (hitps://www.imdb.com/).

Conociendo las etapas en lassque la historia de la television se encuentra dividida, nos
adentraremos al contexto que dio piea la actual época dorada y la gran produccion de series que

hay.

En Estados Unidos existen tres grandes cadenas generalistas hercianas o networks, que es lo que
se conoce como cadena nacional/o_television-abierta: NBC, CBS y ABC, que gobernaron
durante muchos afios hasta que én/1os" 70’s Ji€garon los canales premium como HBO y
Showtime, los cuales le quitaron a las-eadenas networks poco mas del 30% de la audiencia, la
competencia que implicaban estos canales, derivo en'que las cadenas generalistas mejoraran sus

producciones y empezaran a darle importancia a la segmentacion de audiencia.

De esa situacion salieron notables producciones de las cadenas hercianas como: Cancién triste
de Hill Street (Hill Street Blues) emitida por la cadena NBC .de 1981 a 1987, con siete
temporadas y 146 episodios. Twin Peaks de la cadena ABC, trasmitida de 1990 a 1991 con dos
temporadas y 30 episodios, con una tercera temporada pero emitida hasta el 2017 y transmitida
por Showtime. Homicidios (Homicide: Life on the Street) emitido por NBC de 1993 a 1999 con
siete temporadas y 121 episodios. Urgencias (ER) trasmitida de 1994 al 2002 por NBC con 15
temporadas y 331 episodios. Buffy Cazavampiros (Buffy, the Vampire Slayer)-de la.cadena The
WB Television Network —actualmente es el canal The CW- emitié la famosa serie<juvenil de
1997 al 2003, fueron siete temporadas con 144 episodios. El ala oeste de la Casa Blafga (The
West Wing) otra de las series mas importante en la historia de la television, al igual(que las
anteriores pasaron a ser series de culto o calidad con el paso del tiempo, fue emitida por'NBC

de 1999 al 2006, siete temporada con un total de 155 episodios.
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Pero_¢Qué es lo que hace la separacion entre la segunda y tercera Edad de Oro?, Los temas y la
forma-de.trabajar de HBO, dando libertad creativa a los creadores.

La nueva era,de la television no puede ser explicada sin el trabajo e innovacion de HBO que fue
lo que dio pi€_a-esta nueva época, la forma de abordar las historias ayudé a seguir impulsando
el género del drama que desde finales de los 80’s estaba siendo potencializado, ademas de
hacerse de equipes Creativos que resultaron revolucionarios y contestatarios al momento de
abordar ciertos temas, dejando aun lado lo politicamente correcto. La credibilidad televisiva o
un mayor respeto hacia ‘esta industria llegé cuando empezaron a implementar el lenguaje
cinematogréfico que daba ‘upa’resignificacion a los didlogos, las escenas, los silencios, ademas

de la implementacion de grabarCen una camara.

Una de las caracteristicas técnicas de la television es que es grabada con varias cdmaras, llamado
montaje multicamara. El uso de varias_cdmaras grabando al mismo tiempo reduce tiempo y
costos en producciones. Grabar a una cdmara, conlleva mas alla de mayor tiempo y costos, un

trabajo mas artistico que se ve en€l'montaje final.

Si bien, el montaje monocamara no‘es<algo exclusivo de la Tercera Edad de Oro de la television,
ya que series clasicas como The Addams Family (ABC, 1964-1966) o Bewitched (ABC, 1964-
1972) usaron este método de grabacion,la realidad es que, en los ultimos afios se ha
implementado en la gran mayoria de las series’la grabacion a.una sola camara, y son muy pocas,
principalmente algunas sitcom como The Big Bang Theory;"que siguen haciendo uso de varias

camaras al momento de grabar.

Después de la revision sobre los distintos tipos de canales, y cuestianes técnicas. A continuacion,
se abordan esas primeras series que cambiaron el rumbo de la television’y que son las primeras

dentro de la actual era de la television.

La primera serie de HBO que cambio la industria es Oz. Una historia perteneciente al género
del drama, de tipo carcelario, su nombre hace alusion a la historia de Mago‘e“©z de forma
ironica y un tanto cruel. Dentro de esta carcel hay un pabellon llamado Ciudad Esmeralda en
donde realizan experimentos crueles con la finalidad de ayudar a una mejor reinser¢idn social
de los presos. Uno de los presos es quien va narrando lo que sucede. El cambio dentro-de-este
formato esté en ser algo mas que solo entretener. HBO y Oz empezaron a ir mas alla y hacer

una exploracion humana pero también una radiografia del mismo Estados Unidos a traves del
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poders”y temas como la religion, el racismo, violencia, homosexualidad, politica, salud, y
clasismo. Una de las aportaciones mas interesantes de Oz, es la reflexion que invita hacer al
espectador de forma directa al romper la cuarta pared. La serie fue emitida de 1997 al 2003, con

seis temporadas con un total de 56 episodios.

En 1998 llegaron“Carrie Bradshaw, Samantha Jones, Charlotte York y Miranda Hobbes, por
cuestiones que tienen gue ver mas con los prejuicios sobre las historias con tematica femenina,
Sex and the City ha sidoleatalogada como un placer culposo y concebida como algo inferior, y
para muchos no forma parte de ese paquete de series que dio impulso a esa nueva eray a HBO
como un canal de prestigio.y-Calidad, pero la serie a su manera innové su género, batallé entre
las limitaciones del encasillamiento de comedia romantica. A pesar de ello, mediante sus cuatro
protagonistas, la serie planteabasdistintos puntos sobre temas actuales en ese momento y de
interés para la mujer, la bondad de Sex and the City es su flexibilidad en los temas, aunque
hubieran dos puntos de vista opuestos, estaba bien. Otro de sus mayores aportaciones en palabras
de Emily Nussbaum® es que “originé la primera mujer antihéroe no reconocida de la television”
(The New Yorker, 2013). Se empezo amando’ Carrie, habia cierto reconocimiento entre la
espectadora y el personaje, pero llegoé' el momento en el que sus acciones dejaban de ser
adecuadas moralmente y venia ese desconocimientoshacia ella, hacia su actuar que ya no era
justificable o entendible, como sucede con Tony Soprano,que representa un parteaguas como
personaje, Carrie también lo ha sido al igual que la serie./A la fecha han inspirado otras series
con antiheroinas femeninas que guardan ciertas semejanzas con ella, Gilmore Girl (The CW,
2000-2007), Girls (HBO, 2012-2017), Fleabag (BBC 3, 2016<2019) y Big Little Lies (HBO,
2017-), son algunos ejemplos. La serie actualmente puede tener otras lecturas, pero Sex and the

City debe leerse de acuerdo a su tiempo, no al nuestro.

La serie que llego6 a darle el prestigio y empuje que necesitaba HBO, que hiciera valer su slogan
creado en 1997 —It"s not TV, it’s HBO!- fue Tony Soprano y compafiia. Desarrollada en Nueva
Jersey, un condado de Washington D.C., Los Soprano (The Soprano) ofreci6.€maquel 1999
hasta su final en el 2007, la exploracion del ser humano mediante el drama familiar, lasaventuras
de gansters y las cuestiones policiacas. A diferencia de la cinta de The Godfather (Francis Ford

Coppola, 1972), la serie ofrecia una vision que no invitaba a idealizar a Tony, una visiénmas

4 Emily Nusshaum reconocida critica de television, ganadora del Pullitzer por sus aportaciones sobre la
television, columnista de la revista The New Yorker.
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violenta y menos idilica de la vida del mafioso. A Tony se le sigui6 a lo largo de las seis
temperadas como lider de la mafia, padre, esposo, hijo, sobrino y amigo; la riqueza de la serie
reside epla.exploracion de cada una de esas facetas, no solo de él, también de los personajes
cercanos a£l.eomo Carmela, la esposa, quien ensefid a no ver a las mujeres necesariamente
como victimas.de Jas circunstancias. Los Soprano, no era una serie sobre la mafia, era sobre la
busqueda del yo, la'lucha interna de lo que eres o quieres ser, la lucha con el pasado y el presente.
La serie y su final, empez0.a educar a una nueva audiencia que tenia que entender que los finales
no siempre seran los esperados, a leer los subtextos (silencios, miradas, musicalizacion, tomas,
encuadres) porque el guion daba por hecho que el espectador podia entender el uso de esos
recursos que sustituian las palabras. Los Soprano y Tony, construyeron los cimientos paras las

préximas historias que pondrian.a.un antihéroe como protagonista.

Mientras las anteriores tres series continuaban al aire, en el 2002 HBO agreg6 una nueva historia
que daria de que hablar y pasaria a ser.de'las mas aclamadas por la critica hasta la actualidad.
The Wire, es un tributo y critica a Baltimere. La serie muestra el lado mé&s oscuro no solo de la
ciudad natal de los creadores sino“tambien de‘\Estados Unidos. Ambientada dentro del mundo
policial y de tréfico de drogas, muestra‘cuan malvado, deplorable y ruin puede llegar a ser el ser
humano, sin importar la educacion, estratos ‘econémicos, profesién o cualquier situacién que
pueda dar la idea de que unos son buenos © malos debido,a cierta condicion. Al igual que Oz,
The Wire (2002-2008) fue una serie de nichoy-ereada para’un sector en especifico, més alla de
los nimero de audiencia la cadena apost6 por la diversidad de producciones, una que pudiesen

atraer mas que otras pero que aportaran a la cadena, calidad y mantuviese los estandares.

Fue hasta el 2004 cuando los canales hercianos trataron de ponersesa+la par de HBO con sus
propuestas. En septiembre de ese afio ABC lanzd, Desaparecidos (Lost;:2004-2010). Fue todo
un fendmeno que revoluciond la ficcion televisiva con sus seis temporadas y 122 episodios. En
octubre de 2004 el mismo canal lanzé Esposas Desesperadas (Desperate Housewives 2004-
2012), un drama con comedia negra, al igual que Desaparecidos ambas series”fueron éxitos
rotundos alrededor del mundo. Con ese éxito no solo con la audiencia sino también con los
criticos y premiaciones de prestigio, ABC comprobaba que los canales hercianos podian.hacer
series de calidad. Sin embargo, presentarian un problema, estos canales tienden hacer seriesque
normalmente rebasan los 20 episodios por temporada -a diferencia de HBO que el maxima de

episodios por temporada llega a ser de 13- provocando que en algin momento las historias se
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sintiesen estancadas, que no avanzaban o se volvian repetitivas las acciones o situaciones, hasta
la feeha.es un problema que continda en la mayoria de las series de estos canales como
Anatomia de‘Grey (Grey’s Anatomy) que desde el 2005, tras 18 temporadas y 384 episodios, se

niega a despedirse y a reconocer que ya no tiene nada nuevo que ofrecer.

Los cambios quedas series estaban mostrando, y las diversas ventajas del formato, dio pie a que
reconocidos directores+tomaran las riendas de producciones como creadores, directores o
productores, como: Tom.Hanks y Steven Spierlberg que produjeron Band of Brothers (HBO,
2001), David Lynch creador de Twin Peaks (ABC, 1990-1991), Quentin Tarantino dirigié un
episodios de Emergencias'(NBC,1994-2009), David Fincher produjo House of Cards (Netflix,
2013-2019) y Mindhunter (Netflix, 2017-2019), Rian Johnson dirigi6 el penultimo episodio de
Breaking Bad (AMC, 2008-2013),~censiderado el mejor episodio de toda la serie. Steven
Soderbergh dirigié los 20 episodios«de The Knick (Cinemax, 2014-2015), Martin Scorsese
dirigio los pilotos de Boardwalk Empire, (HBO, 2010-2014) y Vinyl (HBO, 2016), Jerry
Bruckheimer que produjo y dirigia.€SI (CBS, 2000-2015).

La lista de directores y actores ens€l.mundo de_las series, es mas larga, pero los anteriores
nombres mencionados, solo son una muestra de cémosalgunos de los directores mas importantes
de la industria cinematogréfica ha contribuido al crecimiento de las series con la vision y forma

de trabajar que poseen.

La evolucidn de las series debido a la competencia e inversién«de las cadenas, a la contribucion
de la gente del cine, generd que las series desarrollaron un lenguaje visual y una construccion
del producto que ha llegado hasta los estandares que actualmente tiene y que han hecho evidente
en series como Mad Men (AMC, 2007-2015), Game of Thrones{(HBO, 2011-2019) o The
Crown (Netflix, 2016- ). Un lenguaje y calidad que marca diferencias entre generos y dentro de
cada género, ya sea comedia, drama, thrillers, accion, ficcion, de policias o de’gansters, de una

o media hora, de trama entretenida, truculenta o de esas que ni los mas cultosentienden.

La ventana que HBO mostro y abrié sobre las posibilidades que hay en la“television, ha
continuado con la competencia que las plataformas representan, aunque HBO sigue,marcando
la pauta con sus series afio con afio como el fendmeno que representan Big Little Lies, Succesion
(2018-), Euphoria (2019-); Netflix también ha hecho lo propio con Strangers Things (20164 ),
The Crown, The Queen’s Gambit (2020), House of Cards, Mindhunter; Amazon con The Boys
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(2019¢) y la coproduccion con BBC Three que dio como resultado Fleabag; Disney+ con The
Mandalorian (2019- ). Unas mas elevadas que otras, pero al final son grandes producciones que

han cautivado al mundo.

2.1.2 De las series.de autor a lo mas visto

Con el aumento de series desde el siglo pasado, la industria y criticos han desarrollado términos
que ayuden a catalogarlas méas alla de la segmentacion que el género hace, esta otra
segmentacion ya no es sobre‘la.audiencia sino sobre la calidad de las series y lo que se puede
encontrar en ellas. La clasificacion de las series que se estara revisando en este apartado, parte
de las aportaciones y recopilaci@n gue hace sobre el tema Anna Tous Rovirosa (2019) en Temas

y tramas de la narrativa serializada de_los Estados Unidos.

Las series de autor han evolucionado conforme a su primera concepcién. Al igual que el cine de
autor, estas series se distinguen por.su nivel de excelencia en los valores de produccién como el
guion y calidad literaria, libertad“ereativa,“mezcla de géneros, la busqueda del realismo, la
concepcidn visual y estética, los temas,y, la forma_de abordarlos, pero también destaca la voz
personal que hay en la historia, que hace que:masue-ser una historia con tematica general se
vuelva algo particular y especifico. ProducCiones en donde es detectable el sello o estilo de su
creador.

Este tipo de producciones tuvo impulso a finales de los 90’s con-Los Soprano de David Chase,
Oz de Tom Fontana, contintio con The Wire de David Simon, y-fa prevalecido en series mas
modernas como Breaking Bad de Vince Gilligan, Mad Men de Matthew,Weiner, True Detective
de Nic Pizzolatto. Este tipo de series también ha recibido la etiqueta de_.series de prestigio, y se
entiende dicha etiqueta como los dramas de canales de paga que van mas alla del tipo de historia
comun, que tiene algo mas que ofrecer mas alla de entretenimiento, y ‘que~también posee

personalidad visual y narrativa.

Pero dentro de la categoria de series de autor también se ha desarrollado otro tipo deseries que
ha tomado auge del 2010 a la actualidad, y son las series que se caracterizan por ser‘eseritas,

protagonizadas y dirigidas por la misma persona.
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La primera serie dentro de esta categoria que abre esta posibilidad y nueva manera de hacer
historias.es Louie de Louis C.K en el 2010, a los dos afios Lena Dunham debuté con Girls que
se volviorun,éxito y voz de una generacion, y a partir de ambos éxitos muchos creadores vieron
una gran paSibilidad de llevar sus experiencias y una vision tan personal a una serie (Valentina,
2017).

Este tipo de serie'de autor ha desarrollado su propio estilo/formato, son historias por lo regular
con una duracién maxima«e 30 minutos, son completamente hibridas, ya que mas de un género
forma parte de su narrativaen este caso el drama y el humor negro que es parte de la comedia,
lo cual ha generado que ‘'sesCreara otro término: dramedy/dramedia (acrénimo de drama y
comedia), al ser historias autabiograficas y en la busqueda de ser los mas realistas y honestas
son historias un tanto transgresoras_ yague le permite a sus creadores poner sobre la mesa ciertos
temas y su vision personal sobre el temasabordado como lo es Atlanta de Donald Glover, Better
Things (2016-2022) de Pamela Adlon,'©ne Mississippi (2015-2017) de Tig Notaro, Broad
City (2014-2019) de llana Glazerry Abbi Jacobson, Catastrophe (2015-2019) de Sharon
Horgan, Rob Delaney, Master of None (2015-2017) de Aziz Ansari, Insecure (2016-2021) Issa
Rae, Please Like Me (2013-2016)._\de Josh _Ffhomas, I'm Sorry (2017-2020) Andrea
Savage o SMILF (2017-2019) Frankie Shaw ‘o Fleabag-de Phoebe Waller-Bridge (Valentina,
2017).

Las series de culto, son las que trascienden a lo largo de_les afios ya sea por su historia, un
maravilloso guion, estética visual y/o un personaje quescautivd por su construccion.
Comunmente son producciones de nicho, son historias creadas'para un publico o subcultura
especifica, la audiencia de estas series son reducidas y no llegan a rebasar los cinco millones de
espectadores en Estados Unidos, por lo cual son historias que pasan deSapercibidas pero hay
ocasiones en que logran transcender su nicho y volverse todo un fenémeno, por ejemplo Game
of Thrones, que si bien la adaptacién de esta serie ya contaba con millones de fans de los libros,
el género de fantasia no es un género que en la television tenga asegurado el éxito; y que para
sorpresa de los creadores y HBO fue todo un éxito, que paso de tener una audiencia de 2,2
millones en su primer episodio en Estados Unidos, mientras que su Gltima emision\ogrd una

audiencia de 19 millones (Orus, 2020).
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Aungue las series de culto logran traspasar las barreras del tiempo y conquistar nuevas
audrencias, no se traduce en una mayor popularidad en la cultura, son series que se distinguen
por ser uma propuesta distinta a lo normal por lo cual se vuelven series de interés para un pablico
que desea ver.etro tipo de serie. Hay series de culto que ya son un clasico de la televisién como
Twin Peaks de.David Lynch, Doctor Who de los afios 1963-1989 desarrollado y creado por el
departamento de drama de la BBC , Oz de Tom Fontana, The Wire de David Simon, Buffy, The
Vampire Slayer (THE-WB, 1997-2003) de Joss Whedon, The X-Files (FOX, 1993-2018) de
Chris Carter, Freaks ane.Geeks (NBC, 1999-2000) de Paul Feig; y otras mas modernas como,
Lost de J.J. Abrams, Mad Men-de Matthew Weiner, y Better Call Saul (AMC, 2008-2013) de
Vince Gilligan, The Good Wife (EBS, 2009-2016) de Robert y Michelle King, y Dark (Netflix,
2017-2020) de Baran bo Odar y-Jantje Friese.

Las series de calidad o must see television, son las producciones que las cadenas networks
empiezan a desarrollar para lograr atraernueva audiencia y mantener la que ya tenian, son las
series que hacen que empiece lascompetencia entre los canales hercianos, cable basico y
Premium. Estas series eran creadas”y pensadas/para “atraer consumidores acomodados y con
nivel académico alto, que valoran las_cualidades literarias de estos programas, y las networks
han acostumbrado a esta valiosa cohorte_dé espectadores a engancharse a sus parrillas de
episodiocion” (Jancovich y Lyons, 2005, citado en Royifosa, 2019).

Estas series crearon un fendmeno equiparable a lo que crean las series de culto solo que con més
audiencia, son series que cuentan con una historia interesantg«€-innovadora pero debido a que
eran trasmitidas en la television abierta de Estados Unidos llegaban a méas personas, logrando
atraer un mayor publico de lo que podian atraer en un principio las series de HBO. Las primeras

series de este tipo son Lost, Desperate Housewives, y Grey’s Anatomy.

A diferencias de las producciones de culto, las de calidad poseen un mayor numero de episodios,
100 como minimo, ya que sus temporadas son de por lo menos 20 episodios, dividido en dos
proyecciones: la de otofio, que inicia en el mes de septiembre hasta mediados de'diciembre, y la
de primavera que va de las ultimas semanas de febrero hasta mayo, ademas de buscartn.publico
méas amplio mediante historias un poco méas universales pero desarrolladas con estandares

calidad.
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Cuando la industria empieza a tener el nivel de competencia que empezaba a mostrar a
principios del nuevo milenio con series que estaban ofreciendo mas que solo entretenimiento
con un bden ‘guion, con estilo visual y demas caracteristicas fruto del flujo del cine hacia la
television, es.euando quedan sentadas las bases de la nueva era de la televisién con su mejor
producto, las\series, las cuales lograrian seguir conquistando audiencias mas alla de las
fronteras, al igual,que actores y directores que poco a poco vieron las ventajas del formato.

Finalmente estan las series'mainstream, series pensadas para abarcar una audiencia muy grande,
son las series con grandes niveles de popularidad, que generan los altos raitings para las cadenas
o plataformas, como: 13 Reasons Why (Netflix, 2017-2020), Stranger Things (Netflix, 2016-),
The Queen’s Gambit (Netflix,2020), Dinasty (Netflix, 2017-2022), Riverdale (THE CW, 2017-
), Chilling Adventures of Sabrina(Netflix, 2018-2020), Supergirl (THE CW, 2015-2021), son
algunos ejemplos recientes de este"tipo. de series. En la larga vida que tienen las series hay
ocasiones que una serie de calidad puede‘terminar en esta categoria, o puede ser al revés, que
una serie mainstream termine siendo un producto de calidad, en ambos casos es una cuestion

creativa y de intereses que deciden-as ejecutivos y el equipo de creadores.

En una entrevista realizada por el periddico Libération® a Chris Marker en 2003, para conocer
su opinién sobre las nuevas formas de distfibucion del cine mediante los DVD, la televisién e
Internet, al ser cuestionado sobre qué medio preferia @hora en su retiro para ver. Mostré una
fascinacion por las series de television, una respuesta que_ejemplifica en cuestiones técnicas
como ese medio de ficcion ha crecido y por qué ha cautivado ada-gente del cine, “Mi necesidad
de ficcidn se alimenta de aquello que es con diferencia la fuentemas completa: las formidables
series americanas (...) Alli hay un saber, un sentido del relato, del eseorzo, de la elipsis, una
ciencia del encuadre y del montaje, una dramaturgia y un juego de los actores sin equivalencia

en ninguna parte, y sobre todo no en Hollywood”.

Si bien, es una definicion que puede atribuirse solo a las series de autor y de calidad, la realidad
es que la industria ha sabido desarrollar distintos formatos para que estas produtciones sean un
éxito ya sea con una produccion que paralice el mundo y conquiste premios que son-Upa rareza
como Game of Thrones, o producciones que logren conquistar una selecta audiencia

acompariada de prestigio otorgado por la prensa y diversas premiaciones como Mad Men; o las

SLibération, periédico francés fundado por Jean-Paul Sastre en 1973
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series#tle entretenimiento, esas que solo buscan los nimeros de audiencia, mercantilizar el

produeto.pero que también son un éxito y estan bien siendo ese tipo de series y de historias.

2.2 EL FEMINISMO TELEVISIVO IMPULSADO POR LOS MOVIMIENTOS ME
TOO Y TIME®S UP

En los anteriores apartados se han sefialado los cambios que la television ha tenido en lo que
concierne a la manufactura, pero la television también se ha transformado y evolucionado de

manera social y cultural como lo ha hecho el mundo.

En la miniserie de comedia dramética | May Destroy You (HBO, 2020) conocemos a Anabella,
personaje basado en las vivencias®de Michaela Coel. Anabella despierta después de una fiesta
con un golpe en la cabeza con la sospecha de que posiblemente fue violada. Durante los 12
episodios la serie muestra como esa incertidumbre y después confirmacion del hecho afecta la

vida de Anabella en distintos ambites.

En la serie comica Hacks (HBO, 2021- ), muestra a dos comediantes standuperas, Deborah una
veterana con un show permanente en‘L.as/\Vegasy.Ava una joven principiante que esta bastante
cerca del éxito. Los dos personajes principales pertenecen a generaciones totalmente distintas,
Deborah alas X y Ava a la Z, uno de los puntos.de la serie)es mostrar las vivencias como mujer
en el medio, constantemente se muestra como Deborah peftenece a esa generacion que tuvo que
callar el acoso sexual por parte de quienes controlan la industria para poder tener una carrera,
mientras que Ava pertenece a una generacion en la que aparentemente es més facil denunciar

esos actos. La serie hace un reconocimiento a la valentia de esas mujeres,que tuvieron que callar.

Con la llamada era del Me too en el 2016, es mas comdn que lleguen series con tematica
feminista donde se hace una revision a diversas situaciones que aquejan a la mujer por el hecho
de ser mujer. Antes de adentrarnos a esta era, es relevante realizar un recorride.Sebre las etapas

del feminismo que anteceden a esta época.

Las diversas luchas y levantamientos sociales de la mujer en pro de una mejor vida en tedos los
aspectos, se le ha denominado feminismo y se ha dividido en olas. Cada ola, abarca cierta

temporalidad, pero como sefiala el sitio National Women’s History Museum (Museo Nacional
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de Historia de las Mujeres) no hay fechas exactas, solo sucesos que dan parametros para ubicarse
o delimitar cada una de estas etapas de activismo feminista.

El Museo Nacional de Historia de las Mujeres, es una de las organizaciones que nace con los
movimientos feministas en 1966, con la finalidad de recopilar, difundir, investigar y exhibir las
diversas contribdeiones sociales, culturales, politicas y econémica de las mujeres
estadounidenses, por lorcual es la principal fuente en fechas y citas sobre las diversas olas del

movimiento feminista.

La primera ola del feminismo, es considerada entre los siglos XVIII y XIX, durante la
Revolucion Francesa y la Hustracion. El historiador, R.B. Rose en “Feminismo, mujeres y la
Revolucion Francesa, sefiala que™La Revolucion Francesa marco el inicio de la participacion
organizada de las mujeres en la politica”. En esta etapa, la principal demanda era la igualdad
politica de la mujer respecto al hombre, que se le permitiese una participacion igualitaria en los
asuntos politicos, no menos importante: fué,la demanda de una educacion, libertad sobre sus
bienes. La respuesta de los Gobjernos fue, la opresion, recordarle a la mujer que su Unico rol
social era en el hogar, ademas de tipificar. como delitos el adulterio y aborto. Sin embargo, esta
ola se cree que llega a su fin en 1920, cuando el Gongreso de los Estados Unidos ratifica la 192

Enmienda. Enmienda que le otorga el derecho a la mujer norteamericana a votar.

Tras la ratificacion de la Enmienda XIX, los archivos del_Women’s History sostienen que el
movimiento feminista vivié una especie de desaceleraciéng hasta 1960 que es cuando el
movimiento vuelve a resurgir. Previo a esta segunda ola, la"publicacién de El segundo sexo
(1949) de Simone de Beauvoir, en el cual la escritora francesa abordaba el tema de la feminidad
y describia como histéricamente las mujeres han sido tratadas cama.personas de segunda,
después de los hombres. Unos afios después, llegd La mistica de la feminidad (1963) de Betty
Friedman, otro de los textos relevantes para el movimiento donde hablaba dea,inconformidad
de ella y de la mujer blanca de clase media de ser reducida solo a las cuestiones del hogar.
Friedman, descubrié que ese malestar sin nombre que la quejaba, también lopadecian otras
mujeres que habian sido recluidas a la vida familiar. Ambos libros, fueron importantes para la

segunda ola.

44



Dentro’ de los logros de esta etapa, se encuentra la Ley de Igualdad Salarial en 1963. Se abre
una arista de investigacion del feminismo, y es la relacion de la mujer, su género, su sexualidad

y el sexismo,‘la directriz de debates y estudios en ese momento.

El sexismo'sobre la mujer en la vida diaria fue un movimiento abanderado por Gloria Steinem,
muy aparte de"los-estudios que se realizaron en especifico en el cine con autoras que hemos
abordado y abordaremos en distintas etapas de este proyecto, de la mano del impulso de los
estudio de genero. Una aportacion relevante en el tema de violencia de género, es que es aqui
cuando de empieza hablary se consolida el concepto de cultura de la violacion (Varela, p. 131).
Gran parte de la esencia y reflexion de esta ola se centra en la experiencia de la mujer, lo implica

ser mujer. Pero como todo mavimiento, este también presento sus rupturas.

Hasta aqui el feminismo estaba enfocado en la mujer blanca heterosexual de clase media,
anulando o ignorando a las otras mujeres: las lesbianas, las de color, las de otras razas, las de
otros extractos sociales y economicos. Nuria Varela en Feminismo la 4ta Ola (2019), sostiene
que desde 1980 que se dio esa problematica dentro del movimiento, se ampli6 y crearon nuevas
corrientes dentro del mismo feminismo.. Uno, de.los cuestionamientos sobre este feminismo
blanco, llega de la mano de la activista bell hooks, quien en 4in’t I a Woman?: Black Women
and Feminism (1981), comenta “Aunque.el movimiénto feminista motivo a cientos de mujeres
a escribir sobre la cuestion de la mujer, nosegré generar andlisis criticos profundos de la

experiencia femenina negra.”

Women’s History sefala que uno de los sucesos que marca’elinicio a la tercera ola es “las
audiencias de Anita Hill en 1991, que generaron un apoyo feminista a nivel nacional cuando a
Hill le toco testificar contra un nominado a la Corte Suprema por @caso sexual”, la activista
Alice Walker se encontraba en la audiencia, y describié el ambiente_palitico y la situacién
alrededor de la denuncia de Anita, como “la tercera ola”. El otro suceso es.€l\surgimiento de
bandas punk rock feminista. Movimiento musical denominado como “Riot Grrrl”. Uno de los
libros secular de ese entonces fue EI género en disputa: EI feminismo y la stubversion de la
identidad (1990) de Judith Butler y Black Feminist Thought: Knowledge, Conscieusness and
the Politics of Empowerment (1990), de Patricia Hill Collins. Durante los 90’s el movitiiento
aun se encontraba en discusiones por parte de las comunidades de mujeres que se sentian

ignoradas.
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A partir del relato de Anita Hill sobre su experiencia de acoso, y la posterior difamacion que
sufrié-por denunciar, el movimiento feminista sin importar raza o diferencias sexuales, se volcé

en las agresiones sexuales cometidas a las mujeres.

La cuarta ola feminista, esta marcada por la Women'’s March (Marcha de las Mujeres) que se
llevo a cabo el 28de enero en la ciudad de Washington, al dia siguiente de la investidura de
Donald Trump. Si’bien, la principal sede de la marcha era Washington por motivo de las
declaraciones filtradaS de-Donld Trump en la que se referia de forma sexista sobre las mujeres,
ademas de hacer comentarios sobre las parte de intimas, ciudades como Nueva York también
fueron epicentros de la mareha y movimiento que se vio replicado a siguiente afio en varias
ciudades de otras partes del munde, con la finalidad de mostrarle al nuevo Gobierno y al mundo

“los derechos de las mujeres son_derechos humanos” (CNN, 2017).

Si bien, la organizacion de movimiento desde diciembre de 2016 volvio a mostrar las diferencias
entre activistas de color y blancas (Tolentine, 2017), el movimiento pudo ser lanzado como un
movimiento multirracial en contra’de la supremacia blanca que incluye a mujeres, asi lo reza

parte de la mision de Women’s March.en. su sitio web.

Desde la marcha, muchas integrantes de laindustria'televisiva y cinematogréfica de Hollywood
se habian acercado de manera activa a losrmovimientos:feministas con las demandas propias
que su industria requeria: mas historias de mujeres, mayores oportunidades en los puestos de

toma de decision, igualdad salarial.

Este nuevo levantamiento feminista toca de manera directa la pterta de una de las industrias de
entretenimiento mas poderosas en el 2016 con la investigacion publicada en The New York
Times, donde las periodistas Jodi Kantor y Megan Twohey, recogfan.el testimonio de ocho
actrices que habian sido acosadas o abusadas sexualmente por el productor, de cine Harvey
Weinstein, ademas de exempleados, colaboradores, que proporcionaron”sus, testimonios y
documentos internos de Miramax®. La investigacion dio a conocer como Weinstein habia sido

protegido por un sistema que permitid sus abusos por 30 afios.

Esa primera publicacion del Times donde se destacaba el nombre de Gwyneth Paltrow,.fue el

impulsd que otras actrices necesitaron para denunciar el acoso que habian sufrido a manes'de

® Miramax, casa productora de Harvey Weinstein, conocida por la calidad de sus producciones y por las grandes
posibilidades de ser historias que podian competir por un Oscar.
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Weinstein. Asi se sumaron los nombres de Angelina Jolie, Salma Hayek, Cara Delevingne y
Uma-Fhurman, a la larga lista de actrices, modelos, empleadas de oficinas que habian sido

acosadas0 abusadas sexualmente por uno de los hombres mas poderosos de la industria.

Pero lo quedesato la revuelta mundial del movimiento Me Too como hashtag, es que a dias de
la publicacion™delxmencionado articulo, la actriz Alyssa Milano, invitdé a sus seguidoras a
escribir #Metoo Si‘habian sido victimas de acoso o abuso sexual. “El hasthag #Metoo se hizo

viral y fue compartid@ en-casi 14 millones de tweets” (Avila, 2019)

Si bien, el movimiento Me.too alcanza la dimensidn que ahora conocemos en el 2017 a causa
de la situacion en Hollywood, el movimiento tiene origen en el 2006. “Me too fue un
movimiento creado por la activista estadounidense Tarana Burke en 2006 para atender a
mujeres jovenes de comunidadesgmarginadas que sufrieron algin tipo de violencia sexual”
(Avila, 2019). En el relato de Tarana disponible en la pagina web del movimiento, relata que
mientras trabajaba en un refugio para ninas, y nifios de color. Heaven, una adolescente de 13
afios se le acercé para platicarle gugel novio de su madre estaba abusando de ella. El relato era
tan fuerte que no pudo soportar seguir escuchandolo y a medio relato la interrumpid y direccion6
a otra persona que pudiera ayudarla. Heaven nunea regreso, y Tarana se quedo con el dolor de
haberla defraudado y no haberle dicho que‘entendiafsu dolor, y que ella también habia sufrido

de abuso.

Varela sostiene que:

“La novedad de la cuarta ola es la suma de millones de mujeres jovenes al movimiento
feminista, algunas, incluso, organizadas desde la educacién seeundaria. Esta llegada
masiva de jovenes a la militancia feminista, ademéas de nuevas ‘miradas, respuestas y
formas de militancia, ha provocado también que buena parte de la cuarta ola se articule
alrededor de la denuncia de la violencia sexual, la mas invisibilizada(de todas y la que

sufren especialmente nifias, adolescentes y mujeres jovenes” (p. 134)

Es asi es como se forma la cuarta ola, y el Me Too llega al mundo, y en especial a Hollywood,

detonando la creacion de Time’s Up’. Un movimiento impulsado principalmente’ por

" Por probleméticas internas, con la mesa directiva y lazos con ciertos politicos, la organizacién fue disuelta en
enero de 2023.

47



personalidades de Hollywood que buscaba dar apoyo juridico a las mujeres de distintas
industrias que habian sido acosadas o abusadas sexualmente dentro de ambientes laborales.
Impulsadaspor los sucesos de Weinstein, durante el discurso de la actriz Natalie Portman en la
Women’s Mareh de 2018, describia a Hollywood como un “ambiente de terrorismo sexual”, el

cual habia experimentado a sus 13 afios.

Ademas de un papel activo en movimientos sociales por partes de miembros de la industria
hollywoodense, la influeneia del feminismo permeo en la creacion de nuevas historias que tratan
de mostrar las vivencias.delas mujeres en el mundo, ademas de mostrar que hay un sistema que
la ha mantenido atada. Esa-mirada feminista, esa mirada sobre la historia y presente de la mujer
es el actual aderezo de las sefieSyunas lo integran de mejor manera, pero al final ya hay una
mirada femenina. “Algunas se sienten-sordas o demasiado cinicas. Pero las mas agudas estan
remodelando los limites de la television; mas a menudo a través de la comedia que del drama”
sostiene Emily Nussbaum en su columna, 7V’s Reckoning with #MeToo (2019, pérr. 10),
publicada en The New Yorker sobresesta ola feminista que ha llegado a la salas de los escritores
y se ha materializado en series“catalogadas\como feministas que responden a la era del

movimientos Me too.

Con la velocidad que la sociedad se esta reeducando en la industria desde el 2015 que empezaban
hacer més ruidos las mujeres con la demanda.de méas Oportunidades detras de camara y en los
equipos creativos; la television ha tratado de entender esas_demandas igualitarias no solo en lo
laboral, mediante creativos y ejecutivos han tratado de mostrar Jas-desigualdades y el sistema que
ha oprimido a la Mujer, unos lo han hecho de mejor manera que atros como comenta Nussbaum,
pero al final la television cambia junto con la audiencia, “incluso en=la_era del streaming, la
television sigue siendo un medio de llamada y respuesta, que absorbe yr€fleja las reacciones de

los espectadores.” (2019, parr. 23).

Algunos de los cambios visibles, es que las bromas pesadas de acoso laboral ya\no son tan bien
recibidas como antes, Nussbaum sefiala ese cambio en la percepcion del acoso labaral “el acoso
en el lugar de trabajo se enmarcaba como romance o payasadas: el jefe perseguia a'su'Secretaria
por el escritorio, una corriente que corria por debajo de episodios tan queridos como M *ay* s *
H y Cheers” (2019, parr. 8) porque ahora se han reescrito o reinterpretado esas historias que

alguna vez parecieron graciosas, y son abordadas desde otro angulo, uno mas oscuro.
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Aun _asi, en ese camino de ir aprendido, interpretando, y en algunos casos reescribiendo los
clasiees que ahora son visitados bajo otra lupa, sigue habiendo tropiezos, por ejemplo, dentro de
los diversos.episodios de Game of Thrones que se volvieron memorables, el titulado Unbowed,
Unbent, Unbreken de la quinta temporada, la escena de Sansa Stark violada la noche de bodas
por su esposo-Ramsay Bolton, es algo que no le gusto a cierta parte de la audiencia, en primera
porque no era alge que sucediera en los libros, pero deberia entenderse que es una adaptacion; la
segunda, donde si hay-algo que hace ruido es que Theon Greyjoy es obligado a quedarse y
presenciar el acto. Toda-a escena transcurre con la cdmara enfocando el dolor de Theon por la
violacion a Sansa, a quien” ve.como una hermana. El problema no es la violencia, la serie se
caracterizé desde el principio por.su violencia y sexo, las violaciones siempre han sido parte de la
historia: Cersei fue violada por su.esposo Roberth Baratheon, y también por su hermano con el
gue mantenia una relacion incestuosda. Daenerys Targaryen también fue violada por su esposo
Khal Drogo la noche de bodas aunque en los libros no sucede asi, ella toma poder sobre el acto;
asi que la violencia hacia las mujeres notes algo a la que la audiencia de la serie no estuviese
acostumbrada, el que violaran a Sansa no=era el problema, era algo entendible que pasase
considerando la maldad de Ramsay, el'problemasfue el que decidieran enfocar el dolor de Theon

antes que el de la victima.

Algo similar ocurre en The Americans (2018-2018) de Joeé \Weisberg, en el piloto Philip se entera
gue el hombre que acababa de capturar junto-a’su esposa’Elizabeth por érdenes de la KGB, y
al que tienen que enviar a la URSS, habia violado a Elizabeth cuando era entrenada como espia.
Elizabeth habia dejado pasar el asunto, aunque se le nota incomoda eon la presencia del violador,
entendia que habia una mision que cumplir y que no haria nada gue hiciese fracasar tal mision,
pero es Philip quien decide vengar el ultrajo cometido a una joven Elizabeth a quien no conocia

en ese entonces, se indigna y le duele el acto al grado de asesinar a Timochev y-afectar la mision.

La accion podria ser definida bajo el conocido concepto de la mujer en la nevera,que no es otra
cosa que el uso de un recurso argumental que ha explotado el cine y los comicsen el que una
mujer es asesinada violentamente y desata e impulsa la venganza y arco argumental del
personaje masculino. Un argumento y recurso del que ha hecho uso la industria en su.pasado y
presente. Un ejemplo més actual, es el asesinato accidental e imprudencial de la novia de Hughie
uno de los protagonistas de la serie estrella de Amazon, The Boys (2019), quien quiere vengarse

del grupo de superhéroes de la historia al darse cuenta como el asesino/superhéroe culpa a la

49



victima. The Boys (Prime Video, 2019) es una serie que mediante el constante abuso de todo
tipo‘que sufren los personajes femeninos, trata de evidenciar las conductas viciosas y machistas

de las fieciones audiovisuales.

Con el impulso.del drama, la implementacion y reconocimiento por lo que ha pasado y continua
pasando la Mujer;{“parece que entre méas cruda sea la representacion de la situacion, es mejor y
asi lo declara Nussbaum “cuando la vida de las mujeres se toma en serio, la violencia sexual

forma parte del drama™ (2019, parr. 10)

Mientras para unas historias.este tipo de violencia es un recurso, hay otras en las que es su razon
de ser, como la miniserie Inconcebible (Unbelievable, Netflix, 2019) que a lo largo de sus ocho
episodios aborda el trauma de Ja violacién, las carencias de un sistema policial que no esta
capacitado para atender este tipo de“victimas, ademas de los prejuicios que hay sobre como debe
de reaccionar y comportarse un victima. Es una produccion que busca mostrar uno de los mayores
peligros de la mujer, la violacién como*un acto de sometimiento y de poder mas que de placer,
para hacer recapacitar a quienes reciben esos casos y concientizar a la que deberia de ser la red de

apoyo de una victima de violacion.

The Morning Show (2019) desde otra arista-aborda gste tipo de situaciones dentro de la industria
del entretenimiento, desde el sistema que permite este\tipo.de situaciones, pasando por el encanto
del abusador, el silencio de la victima y los {afios colaterales cuando este tipo de escandalos

explotan.

Ademaés del drama, la comedia parece ser el otro lugar donde hashabido cabida a la exploracion
de estas demandas, Fleabag plantea y cuestiona diversas contradicciones que se tienen como
mujer con el feminismo, de las conductas machistas y del sistema-sque ha permitido tales

actitudes de hombres sobre mujeres.

En el episodio cuatro de la primera temporada, Claire, hermana de Flea le dice “Vamos a morir
aqui, nos violaran y moriremos...” mientras se adentran en una zona aislada. ESe 1ipo de bromas
con un revés feminista que al final son dardos de ironia y verdad, son los que han hecho de
Fleabag una de las mejores series de esta ola feminista. El rompimiento de la cuarta pared ayuda
a que Flea comparta las desigualdades mediante observaciones ingeniosas, como ‘euando
comparte con la audiencia su percepcién y cierta indignacion sobre el comportamiento de su

cufiado, como es visto y hasta aceptado un comportamiento un tanto sexual que es inapropiado
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e incomodo para el otro, a diferencia de la reprobacion que encuentra en las mismas personas
cuande’ella menciona algo con connotacion sexual, le resulta hiriente que él sea disculpado, y
ella no por.das mismas conductas “Es uno de esos hombres que es sexualmente explosivo e
inapropiade.con todo el mundo, pero te hace sentir mal si te ofendes, porque solo estaba

siendo divertido”,

La forma de hacer_ series avanza al igual que su lenguaje, también avanzan los enfoques y la
forma de contar las historias, pero también tiene que avanzar el pensamiento y lectura de la
audiencia, para tener la Capacidad de detectar aquello que no esta siendo presentado de la mejor
manera o que esté siendo expuesto de manera hipdcrita. Gran parte del mundo alabé Gambito
de Dama (The Queen’s Ganibit)»por ser una historia feminista porque su protagonista Beth
Harmon, una joven huérfana logratriunfar en un deporte de hombres. Cuando la realidad es que
Beth necesitaba de pastillas para pensaren sus jugadas, cuando la realidad es que para ganarle

al ruso -el mejor en el ajedrez- necesitd la‘ayuda de tres amigos.
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111 MARCO HISTORICO

3.1 LAACOMEDIA COMO GENERO

En EI Guion (2009), Robert McKee sostiene que hay algunos géneros cinematograficos que son
mas amplios y complejos que otros, los llama megagéneros, y en esa lista se encuentra el género
de accion/aventura,”drama social, policiaco y comedia. Los nombra asi porque dentro de ellos

hay varios subgéneros.

Por su parte Eric R. Williamsen The Screenwriters Taxonomy (2017), sefiala que los géneros
cinematogréficos se basan fundamentalmente en la atmosfera, el personaje y la historia de una
pelicula, por lo tanto, las etiqueétas~“drama” y “comedia” son demasiado amplias para ser
consideradas un género. Detalla que-a-nivel narrativo y de guionistas solo hay dos tipos de
historias: comicas o dramaticas, y se ‘pueden distinguir si son divertidas o serias. Williams,
clasifica la comedia por lo menos_en doce subtitpos, mientras que el drama en al menos diez.
El drama y comedia son componentes inherentes de cualquier historia y/o género, ya sea una
pelicula de accion con toque dramaticos como Mad Max: Fury Road (George Miller, 2015) o
una de accion con toque comico como KickisAss (Mark-Millar y John Romita Jr., 2010). Una de
crimen con drama podria ser Argo (Ben Affleck, 2012); pero una de crimen comica seria The
Grand Budapest Hotel (Wes Anderson, 2014)<Para Williams la comedia y el drama con sus

diversos subtipos serian el tono de la historia.

La conceptualizacion de los géneros cinematograficos puede llegar a ser un tanto complejo,
porque las lineas imaginarias que los dividen pueden llegar a ser borrosas, cada autor tiene sus

propios conceptos y estructuras, y la hibridacion de géneros no lo hace més facil.

Dentro de la comedia en cualquiera de sus expresiones ha sido un género quedusca mediante la
ridiculizacion, la exageracion de la parodia o la satira, mostrar un punto comon\os sinsentidos,
la ridiculez de las cosas, es el género en el que la audiencia puede reirse de si mismo y del caos
que lo rodea, asi ha sido desde su surgimiento en la Antigua Grecia y su paso porla.cultura
romana con representaciones al aire libre donde se mofaban de los politicos y personalidades
importantes de aquel entonces, pero también lo hacian de las situaciones mas dificiles como’la

pobreza.
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La comedia de ese entonces tiene mucha relacion con la tragedia, que era el retomar situaciones
tragicas o dolorosas con cierto humor, a menudo sus finales eran felices, pero al igual que la
comediasactual, en ese entonces habia ya diversos estilos de comedia donde se abordaban

distintos temas-con distintos tonos coOmicos.

En este capitulo.abordaremos la importancia y crecimiento de la comedia en la television.

3.1.1 La comedia telévisiva

Alvarez Berciano define la comedia de television (sitcom) como la presentacion del mismo
conjunto de personajes en cada-episodio, en situaciones divertidas que son similares a la de la
vida cotidiana (1999). Por su parte.Toledano y Verde (2007, en Padilla y Requeijo, 2010),
describe que la comedia de televisién.es cominmente de 24 minutos, aunque hay sitcoms que
rebasan ese tiempo, y que ese cambio ena temporalidad se debe a los cambios que el género

ha tenido durante los Ultimos afios.

Gordillo (1999, en Padilla y Requeijo;2010) menciona que una de las caracteristicas de la sitcom
es que tiene un comienzo y un finak ‘Las problematicas no pasan de un episodio a otro, el
problema se soluciona en el mismo episodi@. “Esto convierte a los personajes en inmutables y
predecibles. Sabemos cOmo se van a comportar.ante las distintas situaciones y aunque siempre

lo hagan del mismo modo, sigue resultando gracioso” (Padilla y Requeijo, 2010, p. 13)

Uno de los géneros mas exitosos en la television es la comedia, es especifico la sitcom, la
Ilamada comedia de situacion o comedia enlatada. La comedia en latelevision es la heredera de
la radio-comedia y esta a su vez de las revistas de humor y de las tiraS comicas que abundaban
en las ultimas paginas de todos los periddicos.

Las networks tuvieron un papel importante en el paso de las radio-novelasyTadio-comedias y
demas a la television en el formato de serie. Este tipo de producciones en la radio venian de un
gran éxito en los 30’s y 40’s. “Hacia finales de los afios cincuenta, cuando los ‘destinos de las
networks y los estudios estaban profundamente entrelazados, la serie de televisiéncfilmada
emergio como el producto dominante de los estudios de Hollywood y la forma dominante de
programacion de primetime, un modelo que ha permanecido inalterado” (Alvarez, 1999, p. 27).

No se podia saber si el trasladar de la radio a la television estos formatos serian de gran éxito,
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requerfan otro tipo de produccion, pero la realidad es que lo fueron, y una de las razones es
porque”al igual que la radio, la television es algo intimo que se vive dentro de un hogar, a
diferencia del cine que es una experiencia que solo se puede disfrutar en otro tipo de espacio y

monitor.

Las primeras Seri€s de comedia en la television giraban en torno a las dindmicas familiares y
todavia estaban en blsqueda de una estructura entre la comedia y lo que ahora conocemos como
comedia de situacion, enesa blsqueda en un principio los episodios parecian sketches que
propiciaban el lucimiento,de las estrellas invitadas como lo fue el programa de comedia de
variedades Cavalcade of Stars que estuvo al aire de 1949 a 1952, el cual tenia un presentador
que iniciaba el programa conmn_monologo, seguido de diversos sketches donde aparecian los
invitados, comediantes y actoresde gran popularidad, es el formato de Saturday Night Live que
esta al aire desde 1975, cuenta con 47-temporadas y ha sido hogar de los mejores comediantes
no solo de la television sino también delCine, es un programa obligatoria para las estrellas de

Hollywood.

Siguiendo en los avances de la comedia, el registro de la primera comedia de situacion es la
produccién britanica Pinwright's Progress emitida en1947, pero seria en 1951 con | Love Lucy
que estuvo al aire hasta 1957 el primer gran éxito d¢ este género. Para Rosa Alvarez Berciano
(1999), la serie protagonizada por Lucille Désirée Ball Morton se volvié el primer gran producto
de este tipo donde catapulté con las masas a Lucille, fue unasserie creada para lucimiento de la
actriz, siendo la comediante y la comedia, era la reina del slapstick. La importancia de esta serie
dentro de la television y el género es algo que ha quedado en la historia de la industria, Ball cre
esta serie de la mano de la compafiia que habia fundado con su espose*y comparfiero en escena,
Desi Arnaz. El nivel de popularidad que la serie y Lucille alcanzaron ng#€s todo su éxito, el que
las series cambiaran la sede de grabacion a Los Angeles es un logro de Bellyque puso como
Unica condicion que la serie fuese grabada alli y no en Nueva York como era costumbre y donde
estaba establecida la industria de la television, lo cual permitio que se pudieran producir mas las
comedias de situacion, ya que el estar en NY demandaba programas de variedades. €l.a comedia
se hacia al principio en directo y desde Nueva York, pero enseguida pasé a filmarse en
Hollywood, hecho al que algunos responsabilizan del caracter mas formal que adquirio el'genero

a partir de entonces” (Alvarez, 1999), actualmente LA es la sede de la gran mayoria de las series,
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todasdas cadenas de television, plataformas streaming y estudios de grabacién tienen oficinas y
sets en'la.ciudad.

Durante’los 50’s con el éxito de | Love Lucy, y series como Father Knows Best (CBS,1954-
1960) The “Honeymooners (CBS,1955), la industria empez6 la manufactura de este nuevo
formato, haciehdo-de la comedia y la comedia de situacion el género dominante en los 60°s y
70’s en la television. Adaptd sus distintos tonos sarcastico, irénico, critico o de parodia a los
diversos temas que estaban en auge, fueron mas alla de las dindmicas familiares y exploraron
otras realidades que también le resultaron exitosas al formato, como el éxito Get Smart (NBC,
1965-1979), ademés de continuar por la linea basica de la sitcom con éxitos como Bewitched
(ABC, 1964-1972), The Munsters:(CBS, 1964-1966), The Addams Family (ABC, 1964-1966),
The Dick Van Dyke Show (CBS, 4961-1966).

En 1974 llego el otro éxito de las sitcom que estuvo al aire hasta 1984 con un total de 11

temporadas, Happy Days. Los 80’s seria un‘paso para atras en la comedia televisiva,

“En los afios ochenta, tras/una década=en la que por primera vez se vieron diversas
reivindicaciones en television,ynos eneontramos con una comedia mas blanca y
contenida. De repente, a difereneia-de la realidad social que se vivia, la comedia da un
paso atras y se vuelve mas conservadora, represeéntando los valores americanos ideales,

incluyendo un tono moralista.” (Yebra, 2021).

A pesar de ello hay algunas producciones que son rescatables y.qUe actualmente forman parte
importante de la historia de este género y de la televisién como Golden-Girls (NBC, 1985-1992)
la serie madre de las series de exploracién femenina y considerada la @ntecesora de Sex and the
City; tampoco se puede pasar por alto la comedia Alf (NBC,1986-1990) quée,con los afios se

volvié también un clasico.

Tras ese bache la comedia retoma fuerza en los 90’s con varias series que actudlmente son un
referente y clasico, y que dieron vida de nuevo al género. “La década de los noventa'pasa a la
historia como el tiempo conservador y continuista en el que se liquidé la herencia del periodo
precedente, pero también como la etapa en la que el Hollywood televisivo arrojé una buena
cosecha de titulos que hoy ya son clasicos como Seinfeld (NBC, 1989-1998), Los Simpson
(FOX, 1989- ), Frasier (NBC, 1993-2004), Friends (NBC, 1994-2004)que han extendido su
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influericia mas all4 del propio género y del propio medio” (Alvarez, 1999). Desde entonces de
forma-Ciclica el género ha entrado en declive y se le ha visto indicios de muerte pero siempre
vuelve ada yida “La comedia de situacion tiene una larga historia de estar muerta. Segun el ex
presidente de-entretenimiento de NBC, Warren Littlefield, a principios de la década de 1980
muchas personas creian que la comedia de situacion habia terminado. En 1999, Entertainment
Weekly notd la desaparicion del género. En 2005, también lo hizo Victoria Wood.” (Aroesti,
2021), la comedia siempre.encuentra la forma de regresar, con una serie 0 varias que se vuelven
fendmenos de la television como South Park (Comedy Central, 1997), The Office version
britanica (BBC 2, 2001-2003),How | Meet Your Mother (CBS, 2005-2014), The Office version
americana (NBC, 2005-2013), Two and a Half Men (TNT, 2005-2015), 30 Rock (NBC, 2006-
2013), The Big Bang Theory (CBS, 2007-2019), Parks and Recreation (NBC, 2009-2015),
Modern Family (ABC, 2009-2020);;Wanda and Vision (Disney+, 2021).

El éxito del sitcom también se ve reflejada en lo que genera y cuesta, durante el 2015 Kaley
Couco, actriz de la serie The Big Bang Theory fue la actriz mejor pagada de la television segln
Forbes con una ganancia de 1 millér-do6lares por episodio (Deadline, 2010). En el 2018 y 2020,
la colombiana Sofia VVergara se corong eomo la actriz mejor pagada segun Forbes, la publicacion
destaca que la protagonista de Modern Family obtuvorganancias en el periodo 2017-2018 por la
serie de 42,5 millones de dolares, mientras_que en el periodo 2019-2020 gan6 43 millones de
dolares (Forbes, 2018). El valor de la comedia-queda constatado en el pago que hizo Netflix en
el 2019 para contar con los derechos globales de Seinfeld durante cinco afios a partir del 2021,
la empresa desembolsé 500 millones de dolares por la serie dé_culto y considerada la mejor
comedia de la television (EI Confidencial, 2019). Por su parte, HBO pagé a Netflix 425 millones
de ddlares por obtener los derechos de Friends (GQ, 2019). Para‘el especial que la misma
empresa lanzo en el 2020 con el elenco, tuvo que pagar entre 2,5 y 3 millones«de dolares a cada

uno de los actores (Forbes, 2021).

3.1.1.1 La comedia y el drama britanico contemporaneo, liderada por mujeres

En los ultimos afios series como Derry Girls (Channel 4, 2018-2022), Catastrophe (Channel4,
2015-2019), | May Destroy You, Happy Valley (BBC One, 2014- ), The Fall (BBC Two, 2013-
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2016)¢Killing Eve, entre otras. Han conquistado més alla de las fronteras de su pais de origen,
Reine-Unido. Ademas de la nacionalidad que comparten estas producciones, han cautivado por
los temas“y.da forma que los abordan los temas relacionados con la mujer y su experiencia en
distintos rubres, y como sefiala el articulo de Carlos Megia (2018) en el Pais, parece ser que “las

grandes feministas de la television tienen pasaporte britanico”.

La dramaturgia y el humor britanico son distintos al estadounidense, tienen formas distintas de
abordar los temas, pero también tienen difieren en la vision de sus productos, Sally Wainwright,
creadora de Happy Valley; explica porgue Reino Unido ha creado en los ultimos afios dramas
femeninos con una representacion méas real, “Hay mucho mas sexismo en la industria
norteamericana. Las mujeres tieneh que ser delgadas y muy bellas mientras que los hombres son
mas excéntricos, pueden ser viejossy gordos. En el Reino Unido podemos retratar a las mujeres

como realmente son”.

Fleabag, es un ejemplo de esa representacién fisica a la que alude Wainwright. Waller-Bridge,
no es una actriz que destaque por/su.belleza<ffSica, su apariencia esta lejos de los estandares
norteamericanos que se requeririan para que Upa mujer protagonice una comedia, pero no es
algo exclusivo para las mujeres. En la~serie se puede apreciar que los hombres que llegan a

interactuar con Flea no son atractivos, a exeepcion de-uhe.

Para Joy Press (The Guardian, 2018), el drama televisiv@ desde la entrada del nuevo milenio
con las historias de antihéroes como las de Tony Soprano (Los-Sopranos), de Omar Little en
The Wire, y la de Walter White de Breaking Bad (AMC, 2008-2013), acapararon el drama

televisivo y las pantallas, bloqueando las historias de mujeres.

Al estar las mujeres dentro de la ficcion relegadas a nivel secundario y'también tras bastidores,
poco a poco han empezado a cambiar la situacion, y al encontrar la television “‘seria” con poca
disposicion por historias feministas, “las mujeres han encontrado una puerta‘lateral por la que
escabullirse: el género hibrido de la comedia dramética, que es exactamente_eomo suena:

comedia atravesada por temas dramaticos mas pesados” (Press, 2018).

Es asi como en la television britanica se han estado creando una gran cantidad de historias-de

corte feminista principalmente en el género de la comedia, y dando pie a un hibrido que parece
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ser elwehiculo més adecuado para mostrar las experiencias de la mujer a la largo de la historia

de género femenino y en la actualidad.

3.1.2 Entrejda comediay el drama

Con la posibilidad de poder unir géneros, estilos, cambiar estructuras y/o hacer los cambios que
los creadores creanspermitentes para mostrar su punto, la comedia de television ha tenido
cambios a lo largo de la historia, ha adoptado las problematicas sociales y a su manera las ha
abordado, como parte=de Jdos diversas cambios sociales y creativos ha surgido la dramedia, la

unién de drama y comedia;

Esta estipulado que las comedias'no deben rebasar los 30 minutos por episodios, mientras que
los dramas pueden ir de los 40 a.60"minutos, la dramedia se ha quedado con el tiempo limite de
la comedia, “las dramedias que juegan.en una linea fina entre el drama y la comedia, aunque en

la forma nos parezcan dramas. ” (Yebrd,2021)

“Una diferencia de base con la siteom de‘toda la vida: la dramedia tiene una linea argumental
solida y fuerte que arrastra y arropa’las situaciopes comicas de las series, frente a la ausencia de
tal en el género clasico. En la sittcom.no hay evolucion de personajes, ni cambia el status quo
gue se renueva semana a Semana come marcosinquebrantable para gags y graciosos

malentendidos.” (Revista Magnolia, 2013)

“Los escritores e intérpretes que han establecido sus carreras en la comedia o en las comedias
de situacién ahora estan optando, casi en masa, por abordar.t€mas serios y rechazar los gags
faciles en favor de decir algo que tenga importancia.” (Thorpe, 2019). Mientras que las series
de comedia han ido a la baja, las dramedia han aumentado, han abrazado, las historias oscuras,
la crudeza de las situaciones con humor negro. “El auge de las tragicomg¢dias, comedias tragicas
o dramedias, ficciones en las que nada es blanco o negro, sino que se muevenien el mundo de

grises en el que se sitdan los dramas televisivos mas recientes.” (Marcos, 2015):

Joy Press en su columna para The Guardian, relata que “el término dramedy se originé a finales
de la década de 1980, cuando se usé para describir series estadounidenses como Fhe-Days y
Nights of Molly Dodd que inyectaban temas pesados en el formato de comedia de Situacion
alegre, y luego se aplico a series como Sex and the City, y Weeds. Esta Gltima, creada por. Jenji

Kohan en 2005 como una réplica femenina de Los Soprano.” (2018). En el mismo espacio,
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define”a la dramedia como “el género hibrido de la comedia dramatica, que es exactamente

come-stigna: comedia atravesada por temas dramaticos méas pesados.” (Press, 2018)

Dentro deda revolucion que la dramedia a resultado en la industria es innegable que gran parte

de las series‘de-este tipo son protagonizadas, escritas y hasta producidas por mujeres

Dramedy se:ha convertido en el hogar de la experiencia femenina cruda en la television:
se juega parareir, incluso si a veces eso significa reir entre sollozos o jadeos. Programas
como Fleabag,. Girls, Insecure, Transparent, The Mindy Project, Catastrophe, Crazy
Ex-Girlfriend y Derry, Girls aprovechan lo resbaladizo de este género, desatando un
enjambre de personajes sorprendentemente originales que dan vida al tipo de historias y
voces que simplementesno encuentras en puro drama. Los escritores e interpretes
transmiten las emociones encontradas y los estados de animo confusos de la vida real de

una manera devastadoramente real. (Press, 2018)

Por su parte Jorge Yebra en De Friends a Fleabag (2021) sefiala que

En definitiva, las nuevas series) comicas” tratan cuestiones de género, de libertad
individual y sexual o de la posicion de la mujer en la sociedad, profundizan en las
desigualdades de género y dificultades.en el ambito laboral, personal, social, etc., para
la mujer. [...] La ficcion televisiva ha cambiado, 14 mujer ha adquirido protagonismo en
todos los &mbitos, tanto delante como tras de las camaras, ha conquistado espacios en
los que hacer oir su voz, enfrentandose a representaciones.y,estereotipos muy anclados

en la sociedad.

Ademas de los teoricos y analistas, los creativos que se mueven en lasindustria y en la
producciones como Melina Matsoukas productora y directora ejecutiva de la'comedia Insecure
(HBO: 2016-) sostiene que “la dramedia es la plataforma perfecta para una semSibilidad de
cambio de cddigo, porque su elasticidad permite una matriz de registros que estan en constante

cambio.” (Matsoukas, citada por Joy Press, 2018).

Con mas series con historias de mujeres, con mas mujeres creadoras detras de camaras<con

libertad creativa que ofrece el posmodernismo, ;Qué mujeres estamos viendo en estas nuevas
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historias? ¢ Cuales son esas nuevas experiencias en las que se muestran a las mujeres? ¢ Qué tan

lejanas”ada construccion clasica estan estas nuevas construcciones femeninas?

3.2 LAMUJER EN LA COMEDIA TELEVISIVA

Molly Haskell en From _Reverence from a Rape (2016), tras haber analizado el trabajo de
diversas comediantes y actrices —Greta Garbo, Joan Crawford, Bette Davis, Katharine Hepburn,
Marie Dressler, Joan Riversy“Lily Tomlin- descubre que las actrices que no eran atractivas
fisicamente, eran denominadas”.gargolas, mientras que las que poseian algun atractivo

fisico/sexual eran consideradas las’chicas buenas.

La mujer en la comedia tanto televisivaha ido cambiando y evolucionado, asi como el cine, la
television y sus generos lo han hecho a.10 1argo de la historia, por lo cual en este apartado se
hace una revision del papel de la mdjer en‘algunas de las series comicas televisivas que han sido

importantes y relevantes para la industria.

La primera sitcom que logra un éxito.rotundo €s_love Lucy, estrenada en 1951 por CBS.
Producida por el matrimonio de Desi Arnaz.y Lucille' Ball quienes interpretan en la ficcion

también un matrimonio.

La serie se basaba en las vivencias del matrimonio Los Ricardos, Lucy es la tipica ama de casa
quien se quedaba a la espera de su esposo mientras este saliasa_trabajar. 1 love Lucy, y las
primeras comedias se desarrollaban en un contexto que en aquel entonces resultaban cercanos a
los espectadores como la vida matrimonial o familiar, no es de extrafiarse‘que las primeras series
de comedia o drama se muevan en el circulo familiar. Sin embargo ‘una caracteristica de la
comedia, es que los personajes femeninos son agradables, comicas involuntarias debido a la
ingenuidad y ternura que desbordan. Lucy nunca fue un personaje desagradable por.el contrario,
era tan divertido verla preguntar a Ricky cosas sobre su dia laboral, el desconoeimiento que
daba a notar sobre la vida mas alla de su casa siempre fue divertido, situacion que €s ehreflejo
de generaciones de mujeres que su vida iniciaba y terminaba en las labores domésticas’o en la

vida familiar.
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Lo interesante es que por décadas la esencia de las sitcom fueron las aventuras domésticas de
las mujeres, y por més gastada o usada que estuviese la férmula, seguia funcionando. En 1964
ABC lanz0_otro éxito de las sitcom pero ahora con un toque de fantasia, Bewitched (Hechizada)
estuvo al aire-echo temporadas, fue transmitida hasta 1972 con un total de 284 episodios. La
serie seguia las.aventuras de Samatha, una joven bruja que se habia casado con un simple mortal,
la risa de la series¢€ basaba en la domesticacion de Samatha llevando una vida “normal” como
ama de casa enfrentdndose a las complejidades que esto representaba para la joven bruja la cual
tenia que hacer frente'a-€Sa vida sin la ayuda de magia ya que su esposo de manera dulce le

habia prohibido usarla (la magia), aungque en ocasiones ignoraba la peticion.

Durante los 60’s también llego-na de las series de espias mas emblematicas de la television,
Get Smart, que saco a la mujer de_la dindmica del hogar y la llevo a las aventuras de la vida
politica y conflictos internacionales. \dna serie que se origina por el ambiente climatico de la
Guerra Fria donde las historias de agentes que operaban para sus naciones (Estados Unidos y
Rusia) entre la criminalidad y el patriotismo inundaban los noticiarios y periddicos. La mitad de
la década de los 60’s fue llamada“spy craze’ debido a la gran produccion de programas
televisivos sobre espias. Es en esta epeca cuando.da comedia decide hacer lo propio con este
tipo de temas y crea Get Smart (Superagente 86, 1965=1970), producida por Mel Brooks y Buck
Henry.

Ademas de la popularidad y relevancia de la serie, esta el que'un personaje femenino tuviese un
rol “activo” como lo tuvo la agente 99. Un personaje dotado de helleza pero no una vulgar, de
inteligencia, astucia y capacidades a priori que poseen los espias. 99 era la compafiera de
86/Maxwell, quien era considerado el mejor agente de la agencia,sin embargo conforme la
ficcion avanza se es testigo que el reconocimiento de 86 es mas por suerte, que no es el gran
agente, sino es 99 la que en gran parte es la que logra la mision, sin embargo 86.siempre comete
un error y pone siempre en peligro a su comparfiera, un golpe de suerte lo.salva y termina
salvando la mision y a 99 —a la cual él puso en peligro-. Ella nunca tiene el creditoque se merece,
ni un nombre, ella siempre es un numero: 99. No menos importante es que en un punto de la
ficcion 99 se casa con 86. Mas alla de ser aparentemente un personaje activo, 99 era.el_medio

para enaltecer a 86 como héroe dentro de la ficcién y como comico extradiégeticamente:
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Temas’politicos o sociales, la television siempre ha dado de forma rapida respuesta al acontecer
diarte-de.la vida en distintos aspectos, y cuando el feminismo de los 70’s hace su eclosion, The
Mary Taylor Moore Show es de los primeros programas en tomar la arista feminista dentro de
su historia/pero mas alla de retomar las inquietudes y demandas de la mujer, la serie se
compromete con el tema y las demandas del feminismo. James L. Brooks creador de la serie
comentd la relevancia de que la historia tocara ciertos temas que estaban en la mesa, “Las
cuestiones de interésssacial aparecen constantemente porque son a menudo la materia del
conflicto dramatico. Pere.estos asuntos se utilizan para definir las fronteras de un terreno en el
cual explorar al personaje.Por.el contrario, en los programas de Lear —hace referencia al creador
Norman Lear-, los personajes son utilizados como simbolos con los que explotar los temas”
(Newcomb, 1983).

En 1970 CBS lanz6 The Mary TaylorMoore Show, donde seguimos a Mary, una mujer de 30
afios que se muda a Boston en busca deé.trabajo tras finalizar su noviazgo de toda una vida. A lo
largo de las siete temporadas con unstotal de 168 episodios, se muestran puntos de las demandas
feministas como la desigualdad salarial entre hambres y mujeres, el sexismo, con comentarios
sarcasticos de Mary sobre esas diferencias, todo.com el toque de comedia. Mary se fue en busca
de una vida lejana a lo que le esperaba, el matrimonio;y,a-lo largo de las temporada el personaje
no se traiciona, busca y alcanza el éxito laboral y come mujer pero de otras maneras. La serie
es un ejemplo de una representaciobn comprometida con)las cuestiones sociales que alli

abordaba.

En la historia de las series, ha habido personajes incomodos. Personaje que se salen de las
actitudes que comunmente ha acompafiado en este caso a las mujergssHaskell sefiala, que las
mujeres y hombres no cuentan con las mismas licencias comicas, porle‘que por afios el humor
aunque efectivo de los personajes femeninos es un humor simple, ya que “la mujer podia mostrar
humor en las formas diluidas de sarcasmo o personalidad, pero si se entrega.al atletismo del

payaso o a los epigramas del ingenio, corre el riesgo de perder el importante estatus de dama”
(p. 75).

Es asi como llegamos a Maude, serie que estrend CBS en 1972. Con seis temporadas™y, 141
episodios, la serie de Norman Lear protagonizada por Beatrice Arthur, paso a la historia por

hablar y hacer en la historia un aborto. La serie presenté a Maude como una mujer liberal,
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feminista, declarada como demdcrata, le gustaba imponer su punto de vista en ocasiones con
gritos-0 bajo cierta manipulacion, a sus 40 afios queda embarazada y decide abortar. La serie
abordd temas femeninos de la época y la relacidén entre madre e hija mediante continuos
enfrentamientes. La historia giraba alrededor de los enfrentamientos entre Maude y su hija
Carol. Maude.eraimostrada como una mala madre, un tanto atosigante y posesiva. A pesar de
los valores feministas o revolucionarios que la serie queria mostrar, en ocasiones se escapaban
los comentarios o réaeeiones machistas, como cuando Maude comentaba que se encontraba en
su cuarto matrimonio, cefitinuamente era mostrada en un estado de histeria, siendo ese estado
la causa de las risas. La serie reforzaba el estereotipo de la mujer feminista gritona, conflictiva

y dominante, Maude no era un personaje que resultara agradable, mas que incomodo, caia mal.

Continuando con la tematica familiar,en 1987, llegé Married with children (FOX, 1987-1997),
la sitcom mas longeva de la televisions Este tipo de serie norteamericana, giraba en torno a
familias burguesas aspiracionales, sin embargo, esta serie cambio esa estructura, se enfocd en
los Bundy, una familia bastante disfuncional en su relacién y comportamiento, sus motivaciones
eran el dinero y el sexo, era una familia con ciertas carencias econémicas y no muy a gustos con
el punto en el que se encontraban prineipalmente Al y Peggy, el matrimonio de la historia. La
serie encontraba su comedia en la esteriotipacion ysridiculizacion a partir de los clichés. De
entrada, Peggy es mostrada como la causante del estado.de-Al, quien trunca el futuro prometedor
de su novio al quedar embarazada en la High Sehool. Peggy como madre es una holgazana que
no sabe llevar una casa y tampoco sabe desempefiarse como madre —Al tampoco lo hace bien
como padre-. Kelly, la hija del matrimonio, es la tipica rubia tontayexitosa con los chicos pero
poco inteligente, en el futuro cuando logra hacerse de una carrera‘profesional de cierta manera
es explotada por su hermano Bud, el mas inteligente de la familia”y..con problemas para

socializar debido a su inteligencia.

Con la pequefia revision de la sitcom hasta este punto, se observa que, a lo largo-de la década de
los 50, 60, 70 y 80, hay tres tipos de mujeres recurrentes en estas produccionés;“la,soltera que
tarde o temprano se casa, la forma codmica se mostraba en las peripecias qué™la solteria
representa, esa busqueda del amor, el enamoramiento y después el matrimonio; la mujer Casada,
la que desde un principio conocemos en el nicleo del matrimonio, la comedia estaba en‘eldia a
dia de una mujer ama de casa, y en algun punto del episodio el reencuentro con el esposo después

de que este regresara de trabajar, el cual le cuenta su dia laboral, lo cual provoca carcajadas;
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finalmente, la mujer madre, la mujer que batalla de forma divertida con los hijos, la mujer que

es esposa, la mujer que también es hija.

A diferencia de las burlas y el tratamiento que Peggy Buddy recibia a causa de su sentido de la
moda con un cabello imposible de ignorar y su gusto por las prendas tipo animal print. Fran
Fine, personaje.que protagoniza The Nanny (La Nifiera, CBS, 1993-1999) la comedia de
situacion de los 90’s,,que cuenta las aventuras de una mujer soltera y judia de Queens que
termina accidentalmenteleuidando a los hijos de un famoso productor de Broadway, nunca jugé
al tonto en la serie a causa‘de su notable gusto por la moda llamativa, las prendas pequefas y
ajustadas que solia usar, ni.su cabello pomposo. Su ropa no representd un trato diferente o
prejuicioso. Como sostiene CAShton (New York Times, 2021), “el programa subvierte
ingeniosamente las politicas de“género tradicionales mas a menudo de lo que las defiende,
particularmente cada vez que lanza una-correccion encantadora al Sr. Sheffield”. El éxito de La
Nifiera y de Fran, es que, a pesar de ser_tina mujer simpatica y bella, irreverente y justa, no era
perfecta.

Sobre todo, la serie de manera sutil”mostrd distintas facetas de la mujer, su relacion con su
cuerpo y la feminidad. Squires (Vulture, 2016) “debido a que el elenco de apoyo del programa
era en su mayoria mujeres, pudo resaltar todas las formas de ser una dama y al mismo tiempo
subrayar cuan falsa es realmente la feminidad=La cantidad de chistes sobre el cabello en la
barbilla solo atestiguan la idea de que se suponia que Fran era atractiva y repugnante al mismo

tiempo”.

De la mano de Fran que representaba que una mujer podia ser beNayencantadora, astuta pero no
necesariamente perfecta, llegaron a finales de los 90’s el grupo de(mujeres mas irreverente y

escandalosas hasta ese entonces con la serie Sex and the City.

En 1998 llego la serie que cambiaria las narrativas femeninas, Sex and the City. Este éxito de
la cadena HBO creada por Darren Star estuvo al aire hasta el 2004 con un total.de 94 episodios,

seguido de dos peliculas y una serie secuela emitida en el 2021 con 10 episodios:

En su momento fue la serie para mujeres mas revolucionaria de la época, para otros, ha'sido una
serie que ha disfrazado su machismo con libertad sexual para las mujeres. Es cierto que‘a.serie
dio voz a las mujeres en el tema de la sexualidad, el punto de vista de ellas respecto al sexo,

también es real que los personajes son reducidos por la misma historia y la narracion de Carrie
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a términos despectivos y machistas como a Samatha como una amante del sexo, la puta de la
historid. .Charlotte como una puritana, la mojigata. Miranda el estandarte feminista pero
masculinizada en su gusto por la ropa y comportamiento en lo laboral, finalmente Carrie la

mujer sofiadora, la romantica y la enamoradiza, la heroina.

Lo cierto es, que€stas cuatro mujeres aportaron la posibilidad de que las mujeres dejaran de ser
vistas como un ente de+perfeccion, sino con defectos y virtudes, a lo largo de la serie hay un
vaivén entre amor y(odie*por el personaje de Carrie. A diferencia de las dulces aventuras y
empoderamiento de Mary/ Tyler Moore, estas cuatro mujeres eran a ratos dulces, crueles,

amorosas, interesadas, empoderadas y esclavizadas por sus mismos deseos.
Emily Naussbaum (2013) comenta:

Lo mas inusual es que los personajes mismos eran simbélicos. Como he escrito en otra
parte, y he argumentado, a menudo las cuatro amigas amantes de los cocteles operaban
como figuras casi alegdricas, vinculadas a debates contemporaneos sobre la vida de las
mujeres, trazadas a lo largo de tres.continuos superpuestos. El primero fue emotivo:
Carrie y Charlotte eran romanticas; Miranda y Samantha eran cinicas. El segundo era
ideologico: Miranda y Carrie-eran feministas de la segunda ola, que creian en el
igualitarismo; Charlotte y Samantha~eran feministas de la tercera ola, enfocadas en
explotar el poder de la feminidad, desde angulos.opuestos. El tercero se referia al sexo
mismo. Al principio, Miranda y Charlotte eran mojigatas, mientras que Samantha y
Carrie eran libertinas. Con inquietud, a medida que“avanzaba el espectaculo, Carrie

comenzo a deslizarse hacia la precaucion, lejos de la libertad, por miedo.

Podriamos concluir que Sex and the City al igual que sus personajes tiene sus defectos y virtudes,
pero su mayor contribucién es que mostraron a mujeres que no eran ideales, que se movian por

sus propios deseos, aungue en ese proceso cedieran y se traicionaran.

Tras el éxito de Sex and the City, fueron varios los afios que tuvieron que pasar-para que otra
comedia volviera a estar en la cima de los mas visto, de las producciones méas paopulares. Fue

The Big Bang Theory la encargada de volvera llevar a la sitcom a lo mas alto de la television.

En los 2000 se creia que la comedia de situaciones estaba por desaparecer, pero Warner’Bros
lanzé en el 2007 The Big Bang Theory, serie que durd hasta el 2019 con 12 temporadas y 279

episodios, que hicieron de la ciencia y los nerds algo totalmente divertido.
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Cuatre” nerds y el prototipo de una chica popular, rubia, fiestera y encantadora cruzan sus
camines y se vuelven inseparables. Las primeras temporadas The Big Bang Theory , va sobre la
socializacion*de este pequefio grupo en donde Peggy les ensefia hacer un poco mas accesibles
socialmente,.desafortunadamente ella no logra ni esta interesada en entender la fisica cuantica
ni nada sobre'eMrabajo de esos cientificos, posteriormente se suman dos mujeres mas que son
cientificas y la dindmica cambia un poco, si bien la serie introduce a Bernadette y Amy en un
area que normalmente~es, para hombres, la serie juega con los clichés del género y de los
personajes para generarda’risa; la risa que provocan los nerds es por la poca comprension de las
reglas sociales, las risas que provoca Penny son por su desconocimiento y poco interés por los
temas de ciencia. Cuando Penny seé casa con Leonard, el matrimonio y €l son quienes le generan
un cambio de vida, la vuelven més+#“estable”, con un trabajo fijo y exitoso, alejada de las fiestas

del circulo y de las grandes borrachgras a las que estaba acostumbrada.

Penny, Bernadette y Amy terminan cediendo la dependencia y valores de su vida cuando
acceden al matrimonio, cada una_.ecede de manera distinta pero al final esas mujeres que de
solteras eran de una forma, pasan a'serotras al casarse, el matrimonio no esta mal, el detalle esta
en los cambios que hacen, en las pequéefias traiciones a la esencia de sus personajes. ElI de Amy
en aceptar que su ciencia tiene menos valorque la:de*Sheldon. La de Penny en aceptar lo que
Leonard le dice sobre unirse a la industria de la farmacédtica donde sera exitosa, pero donde no
se siente del todo bien. Bernadette logra sus ebjetivos ecandmicos y de estudios, sin embargo
se casa con un personaje de menor nivel tanto académico camagieconémico, y nada guapo, ella
resulta un premio y objetivo logrado para él que buscaba casarse.cen una chica guapa y formar

una familia, Howard parece mas un hijo que un esposo.

Como resultado de la revision de diversas series por distintas épocas y.contextos sociales, se
puede apreciar que es visible las formas en las que la mujer ha sido mostradaia lo largo de los
afios, empezamos con una mujer desarrollada en un contexto familiar de esposa, madre y ama
de casa, y de ahi una continua evolucion que dio paso a que la mujer fuese 1legando a otros
contextos fuera de un hogar, hasta llegar a una mujer mas liberal, mas sexual, con un

reconocimiento a su propia sexualidad y como un ser sexual a partir de la serie Sex and.the City.
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IV MARCO CONCEPTUAL

4.1 POSMODERNISMO

El conocimiento posmoderno no es un simple instrumento de poder.
Refina nuestra sensibilidad a las diferencias e incrementa nuestra

tolerancia de la inconmensurabilidad.

J. F. Lyotard, La condition postmoderne

El posmodernismo engloba una‘serie de pensamientos, ideas y/o nuevas estructuras que influyen
en todos los sentidos de la vida humana; desde nuevas ideas politicas, culturales, artisticas,
sociales, hasta el estilo de vida. Es como,un nuevo cristal con el que se puede mirar y hacer
nuevas cosas, reinventar lo establecido, y-moestrar una nueva cara de aquello que parecia solo
tener una forma, impera la relatividad,, ya ne-hay un duelo entre los valores, entre lo moral, lo

bueno y lo malo, todo depende de las¥azones y/e’Circunstancias.

Los 70’s son un parteaguas por los diversos,movirnientes sociales que llegan a revolucionar la
vida, y es la época en la que el posmodernisSmo lograeclésionar, para Craig Owens (2008), “el
origen del posmodernismo era una crisis anunciada por el discurso de los marginados y
reprimidos, el mas significativo de los cuales es el feminismo”. Owens, argumenta que el
feminismo como critica radical del discurso dominante del hombre, “es un acontecimiento
politico y epistemoldgico, politico porque desafia el orden®de la sociedad patriarcal,

epistemologico porque pone en tela de juicio la estructura patriarcal™(p. 14).

Para Owens, “el posmodernismo, logra una ruptura de época en ese reconocimiento al otro, a
otras culturas, visiones, ideas, al debilitamiento de la visién hegemonica de una cultura y de
ciertos paises dominante de occidente” (p. 95). El posmodernismo encuentra fuerza e
importancia en el foco que pone en ciertos grupos que a lo largo de la historia fueronrsilenciados,
esa importancia y preocupacion por los Otros muestra el potencial revolucionario de esta época
o0 corriente, como menciona Owens, aqui las minorias encuentran la posibilidad de exponer y

evidenciar su realidad. Como cada nueva época o nuevas corrientes que llegan a romper con el
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ordensestablecido, habra quienes estén a favor y otros en contra por lo que representa, pero a
pesar-de las criticas hacia esta corriente, la realidad es que ya es parte de la vida contemporanea.

Debido a la‘cercania del pais con Estados Unidos y el gran consumo de la cultura norteamericana
que hay, es‘inevitable que la cultura y sociedad mexicana sean posmodernista al igual que otras
alrededor del mundo, hay variaciones entre culturas porque se adapta a la realidad y contexto
de cada sociedad;.por_lo cual se vuelve indispensable entender el posmodernismo, aprender a

verlo y distinguirlo de las-otras estructuras, ver sus virtudes y bondades.

Para Lauro Zavala, “La ideologia que subyace a todo proyecto posmoderno es, sin duda, la que
sostiene la posibilidad de propiciar y reconocer la riqueza cultural que tiene la diversidad
estética e ideoldgica, individualgy colectiva, formal e instrumental, en toda las manifestaciones
de la produccién simbdlica. El proyecto posmoderno sustituye lo racional por lo razonable” (p.
14).

De igual manera, Huyssens (1984, comosse-¢itd en Harvey, 1990, p. 65) destaca la apertura del
posmodernismo al voltear a ver al 0tro. y sus.diferencias; por su parte McRale (1987, como se
citd en Harvey, 1990, p. 66) hace #nfasis ena pluralidad que hay dentro de una ficcién
posmoderna con mundos distintos que-logran® ceexistir, y coincide con el concepto que
desarrolla Foucault (1972, como se cité en Harvey, 1990, p. 66), heteriotopia es la coexistencia
de otros mundos dentro de un mundo, que endun principie‘resultaban imposibles de convivir en
un mismo espacio. Con esta posibilidad, se vuelven mundQ.y, espacios que se superponen y
otorgan otras capas a las ficciones y personajes. Uno de las series.recientes que ejemplifica esto,
es Big Little Lies, una serie dramatica y crimen que inicia como.un drama de mujeres como
cualquier otra historia en donde hay rencillas, los tipicos problemas familiares, crisis
existenciales y conforme avance se torna una historia mas oscura en donde el drama femenino
coexiste con una historia de crimen. Harvey destaca que en las ficciones posmodernas “L0s
personajes ya no se dedican a ver como pueden desentrafiar o descubrir un misterio central, sino
que se ven obligados a preguntar “« ¢Qué mundo es este? ;Qué es preciso hacer en él? ;Cudl

de mis personas debe hacerlo?»” (pp. 65-66).

Asimismo el posmodernismo surge como una contracultura, para Hal Foster este movimiento
“se interesa por una deconstruccion critica de la tradicion, no por un pastiche instrumental‘de

formas pop o pseudohistoricas, una critica de los origenes, no un retorno a estos, en una palabra,
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trata_de cuestionar mas que de explorar codigos culturales, explorarlos mas que ocultar
afiliaeiones sociales y politicas” (p. 12). La deconstruccion es una forma de leer los textos,
Harvey ejemplifica el concepto del movimiento creado por Derrida, como “los escritores que
crean textog o-utilizan palabras lo hacen sobre la base de todos los otros textos y palabras a los
que han tenido‘acceso, mientras que los lectores actian de la misma manera.” (p. 66). Esa
intertextualidad a;la que alude Harvey con los escritores, abarca todo tipo de creadores, ya sean
arquitectos, cineastas,showrunner, guionistas, publicistas, todo aquel que tiene la capacidad de

creacion de textos.

El posmodernismotne‘tiene por objeto ni la destruccion de las formas modernas ni el
resurgimiento del pasade,.sino la coexistencia pacifica de estilos, el descrispamiento de
la oposicion tradicion-modernidad, el fin de la antinomia, local-internacional, la
desestabilizacion de los compremisos rigidos por la figuracion o la abstraccion, en
resumen el relajamiento del espacio artistico paralelamente a una sociedad en la que las
ideologias duras ya no entrany donde las instituciones buscan la opcion y la participacion,
donde papeles e identidades se confunden, donde el individuo es flotante y tolerante.
(Lipovesky, p. 122)

En el cuestionamiento que realiza Gilles Lipovestky sobre el posmodernismo, arroja luz sobre
lo que es este movimiento y como puede-ser~concebido, al preguntarse si se ha dado por
“¢Agotamiento de una cultura hedonista y vapguardista.o.surgimiento de una nueva fuerza
renovadora? ¢Decadencia de una época sin tradicién o revitatizacion del presente por una
rehabilitacion del pasado? ¢Continuidad renovada de la trama¢gmodernista o discontinuidad?
¢Peripecia en la historia del arte o destino global de las sociedades democréaticas?” (p. 79).

Por su parte Frederic Jameson en su ensayo Posmodernismo y su sociedad de consumo (2008),
aclara que “el concepto de posmodernismo no es aceptado ni siquiera comprendido por todo el
mundo, en parte por la resistencia o desconocimiento de las obras que cubrey gue pueden
encontrarse en todas las artes” (p. 165); también argumenta que, “habra tantas formas diferentes
de posmodernismo como hubieron modernismos superiores, dado que los primeros-son por lo
menos reacciones inicialmente especificas y locales contra esos modelos [...] la“tatea de

describir el posmodernismo como un todo coherente, dado que la unidad de impulso de este =si
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es quela tienen- no se da en si misma, sino en el mismo modernismo al que trata de desplazar”
(p. 166).

“Estas nuevas formas cobran vida mediante la apropiacion y manipulacion de los modelos
superiores, “recarriendo sistematicamente a la imitacion y mezcla de lenguajes y estilos
anteriores. Aparecen como una impresion mimica del original pero sin motivo intrinsecamente

ridiculizado, come_una especie de ironia inexpresiva” (Jameson, 2008, p. 58).

Pero también Jameson_hace un paréntesis muy importante, y es que, aungque una serie, cinta o
cualquier expresion artistica.se desarrolle dentro del periodo que comprende al posmodernismo,
no necesariamente es una obra posmoderna, “Estoy lejos de pensar que toda la produccion
cultural de nuestros dias es “peSmoderna” en el sentido amplio que daré a este término; 0
posmoderno es, a pesar de todo, el~campo de fuerzas en el que han de abrirse paso, impulsos

culturales de muy diferentes especies” (pp. 21-22).

Robert Stam (2001, como se citdé en Agirre, 2014) sefiala que “el cine posmoderno puede
atender a diferentes definiciones; a'saber: unasegordenada discursiva/conceptual, un corpus de
textos, un estilo o estética especificagtina épocastina sensibilidad predominante, un cambio en
los paradigmas”. Por lo cual al igual que-el conceptor del posmodernismo crea dificultades de
comprensidn, el concepto de cine posmoderno,resulta.algo complejo de anclar a una sola forma
0 construccién. Por lo cual, de la mano principalmente._de Lauro Zavala con La ficcion
posmoderna como espacio fronterizo y otros autores, desplegaré una serie de caracteristicas que
son detectables dentro de las ficciones posmodernas, unas“obras pueden poseer todas esas

caracteristicas, parametros y/o cualidades y otras, solo algunas.

4.1.1 El corpus de las ficciones posmodernas

En lo que respecta el arte, la narrativa cinematografica y de series, el posmodernismo trata de
unir partes de lo clésico y lo moderno navegando en los linderos de ambas estructuras para
evidenciar, denunciar o criticar lo establecido, mediante la deconstruccion o fragmentaCion de
las obras/textos, por ello es comun que en las series o peliculas haya revivals, remakes, retake,

secuelas o precuelas, derivando en la intertextualidad y alusion entre textos.
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Para lsauro Zavala, la intertextualidad es un elemento clave del posmodernismo vy las ficciones
creadas bajo esta corriente, al cual define como “una estrategia distintiva de las ficcion
posmoderna’™ (p. 7). La intertextualidad se hace presente mediante “remakes, homenajes,
alusiones, paredias 0 metaparodias”, esa red que se va tejiendo entre texto puede aparecer en el
sonido, en la‘imagen, la fotografia, una escena, un objeto, una accion, en el mismo género; la
posibilidad de que la intertextualidad sea visible no es exclusiva del creador, sino también del
espectador. Ademas de“ser una caracteristica del arte contemporaneo, Zavala reconoce que “la
responsabilidad ultima del'receptor de generador de significacion, es un fenémeno claramente
posmoderno” (p. 7). Cabe sefialar, que la posibilidad de reconocer esas referencias dentro de
una ficcién va a depender del background cultural, social, y/o politico que posea el observador.

No se puede entender una seriesposmoderna sin contextualizarla politicamente, socialmente,
culturalmente y econdmicamente de.acuerdo al periodo en el que se hace y el que representa
dentro de la ficcidn, ya sea un viaje al pasado, al futuro o si esta instaurado en la actualidad, por
ello Zavala (2005) argumenta que més alla.de las estructuras posmodernas que se pueden sefialar

en las peliculas, también existe una-fectura posmoderna.

La concepcion de las series posmodernas deriva en la asociacion de varios elementos que
conforma la estructura posmoderna; por gjemplo, Ia intertextualidad deriva o se asocia con la
yuxtaposicion. No se puede concebir el cine y-las series posmodernas sin la evolucion que el
cine ha tenido a los largos de los afos, sus bases.en el cine'clasico, su posterior ruptura por parte
del cine moderno con todas esas bases, hasta la idea de integracion de elementos clasicos y
modernos dentro de una misma ficcién. A esa integracion de\elementos se le denomina

yuxtaposicion.

En palabras de Zavala, la yuxtaposicion es el resultado de esa apertura que se da en la ficcion
posmoderna “es el espacio en el que se fusionan los componentes de las formas tradicionales de
la ficcion (a las que aqui Ilamo clasicas) y las formas experimentales o vanguardistas (a las que
aqui llamo modernas)”. Ese margen que se da en las ficciones posmodernas de_la‘'mano de la
intertextualidad da paso a que esos limites en las estructuras narrativas se vayan berrando; esa
nueva estructuracion o resignificacion de la estructuras, de las formas, y estilos alcanza suéxito
cuando el espectador valida esos cambios con el reconocimiento de esa nueva significacion o

funcién de aquel o aquellos cambios.
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No sespuede dejar el concepto de yuxtaposicion a esa union de elementos que se da solo dentro
de un-encuadre, por ejemplo, el nivel y valor de produccion de los Gltimos 10 afios de las series
es el resultado de la union o adaptacion de elementos cinematograficos en la series, eso también

es yuxtaposicion y resultado del posmodernismo.

Uno de los resultados de la cultura posmoderna es la hibridacion de géneros. La unién de dos
géneros que no se.creian viables, como lo que ofrece la serie The Mandalorian (2019), con la
unién del western y la ciencia ficcion —si bien es algo que ya se ha visto en cine, el ejemplo
sefialado es algo mas reciente-. Toda narrativa se compone de dos cddigos, el sonido y la
imagen; y con la hibridacién/de géneros el orden conocido y validado de estos codigos se ven
alterados.

Parrafos atras se hacia mencion a ese reconocimiento del otro que hay en el posmodernismo, la
cual tiene esa apertura por la vision individualista que mueve esta cultura, a la experiencia
individual y personal que cada quien experimenta como creador y como espectador, por lo cual,
también en las obras influenciadas’por esta estructura posmoderna tiende a los finales abiertos

con varias premisas y Opticas sobre40_que mueve la historia contada.

Ciertamente, el cine moderno tiene una-constitucién individual, en esta corriente es que se
desarrolla lo que se conoce como cine de auter; con esavision de anular las estructuras clasicas,
crea una nueva vision y experiencia universal, busca“la. personalizacion de esa vision y
experiencia, mientras que el posmodernismo ‘en palabras’ de Lipovetsky “es un vector de
ampliacion del individualismo” (p. 11). Si bien, el modernismo inicia esta busqueda del Yo, de
las experiencias individuales que busca universalizarlas, el posmodernismo entiende que hay
mucho mas experiencias y deja a un lado la idea emancipadora del modernismo, por lo cual las
audiencias estan mas segmentadas, cada vez en grupos mas pequefias,.por ello se ven mas
historias sobre minorias, mientras a una audiencia femenina latina podria conectar con una serie
como Fleabag al compartir ciertas experiencias, no quiere decir que como minoria encuentre la
misma simpatia en una historia de las minorias de color como Atlanta (2016), porque esta ultima
el grupo es aun mas segmentado, trata sobre un hombre entre los 20 y 30 afios, pobrey de color;
mientras que Fleabag es sobre una mujer britanica, entre los 20 y 30 afios en crisis emecional,
econOmica y amorosa, sigue siendo una historia para mujer mas alla de la raza; y Atlanta si hace

una demarcacién en un hombre de color.
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Entre-as caracteristicas del posmodernismo, Lipovetsky (2013) hace alusién a la ironia y la
sétira-que acompafa este tipo de historias y su funcion dentro de la narrativa. Gilles lo define
como “Humor posmoderno, new wave, que no debe confundirse con el humor negro: el tono
sombrio vagamente provocador, cae en lo vulgar, exhibe ostentosamente la emancipacion del
lenguaje, del sujeto, a menudo del sexo” (p. 142), pero también sefiala que esta corriente solo
ha dotado de mayor %violencia, crueldad y ruido” (p. 119) al arte, a la forma estética de lo que

vemos en el cine, en lartelevision, y cualquier otra forma de expresion.

Las cintas de Quentin_Tarantino y David Lynch son dos ejemplos conocidos de cine
contemporaneo cargado “de” violencia, donde es visible que la violencia posee un
embellecimiento visual, StepherPrince (2003, como se cit6 en Zavala, 2012) creé el término,
amplitud estilistica. En el que describe-que hay una evolucion estilistica de la representacion de
la violencia fisica que es acompafiadasde dos factores: la duracién del acto violento en pantalla
y el empleo de recursos como camara_lenta, multiplicacion de cdmaras, mdsica dramatica y
puesta en escena coreogréfica. Asla violencia en el cine posmoderno la cataloga como
hiperviolencia dotada de ironia y‘de-cierta amplitud estilistica variable. Es importante sefialar
que esa carga de violencia no solo se'reduce a lo. fisico, también esta presente en el acto sexual,
en los menosprecios, en las actitudes, miradas, posturas; es esa violencia que parece invisible
porque se da por hecho que se hace presente de formagpasiva, es lo que Pierre Bourdieu llamé

violencia simbélica.

Lipovetsky (2013), recalca que la liberacion sexual es importante dentro del posmodernismo,
busca esa liberacion de las ideas y romper los tables que ha acampafiado al sexo a lo largo de
los afos, sin importar edad y raza. Con el sexo ocurre lo mismo que la*violencia, es excesiva de
acuerdo a lo que se estaba acostumbrado en otro tipo de historias, lo'nermaliza, si las escenas
de sexo son justificadas o no en las historias es otro asunto, pero la realidad s que dentro de
estas ficciones hay una normalizacion del acto, series juveniles como Elite. (Netflix, 2018),
Euphoria (HBO, 2019- ), Girls (HBO, 2012-2019), Los Borgia (Showtime, 2011:2013). “Se
muestra sin pudor comportamientos de violencia o sexo explicito que antes eran(tapados por

considerarse inmorales en el cine clasico y en el moderno.

Ahora se muestran en exceso hasta llegar a la parodia, sin ningun tipo de juzgamiento

moral, es decir el cine los cotidianiza y los hace parte de la normalidad [...] Por eso'los

73



posmodernos en el cine no quieren tapar nada, es mas lo muestran todo, mezclando lo
catidiano con lo vulgar, sexo y violencia sin tapujos haciendo una parodia de la vida sin
ningun prejuicio o resquemor pues quieren ser honestos consigo mismos y con los
publices y decir de una vez por todas que este mundo esta lleno de anti-héroes amorales

que satisfacen sus deseos a doquier” (Gutiérrez, pp. 8-9).

El posmodernismo_esta rodeado de excesos, violencia en exceso, sexo en exceso, musicalizacion
en exceso, y en eso$ exeesos la ironia juega un papel importante, su uso en las ficciones
posmodernas es interesante, porque su papel es evidenciar, ridiculizar lo que se da por hecho,
con las verdades, las conductas, las estructuras, en esa forma de ironizar, el espectador tiene un
papel activo. La ironia, es una‘figura retérica que requiere de la verosimilitud para funcionar, y
la “narrativa moderna recurre a la“ironia como una estrategia que permite expresar las paradojas
de la condicién humanay los limites deuestra percepcidn de la realidad, ello exige la presencia
de un lector capaz de reconocer las distintas estrategias de autocuestionamiento que este mismo

discurso pone en juego” (Zavala, p+169).

La discusion relativa a la interpretacion de un texto irénico requiere establecer una
distincion preliminar, que consiste'en el reeconecimiento de que la intencion ironica tiene
dos vertientes: a la vez mostrar unasSituacién(paraddjica, incongruente o fragmentaria, y
persuadir al lector a que acepte los valeres y 1a perspectiva desde la cual una situacion
es percibida como ironica. Lo primero se logra’ cuando el lector reconoce las
convenciones que el ironista pone en juego. Lo segundo solo se logra si el lector

comparte la vision del mundo que el ironista propone (Zavala, p. 181)

Junto a la ironia, también va muy de la mano el uso de la satira, que otorga ese sentido burlesco
y humoristico a la historia con algo que es criticable. Lipovetsky (2013).denomina a la satira
posmoderna como sense of humor, y menciona que si antes el humor se basaba.en reirse no de
las persona burlada sino con ella, de simpatizar con la persona aunque fuese, falso, ahora el

blanco de esa satira es el Yo.

“El Yo se convierte en el blanco privilegiado del humor, objeto de burla‘y auto
depreciacién, como explican las peliculas de Woody Allen. El personaje comico ya no
recurre a lo burlesco (B. Keaton, Ch. Chaplin, los hermanos Marx), su comicidad/no

procede ni de la inadaptacion ni de subversion de las logicas, proviene de la propia
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reflexion, de la hiporconsciencia narcisista, libidinal y corporal [...] Consiste en subrayar
el aspecto comico de las cosas sobre todo en los momentos dificiles de la vida, en

hromear, por penosos que sean los acontecimientos” (pp. 145-158)

La metaficCitn-son un conjunto de recursos que hacen ver que la ficcion que se esta viendo
aungue es real’ en“su concepcion, muestra que es una ficcion cruzando las fronteras entre la

ficcion y la realidad mediante diversos recursos como con el narrador.
Zavala, define la metaficCion como:

“la yuxtaposicion‘@tematizacion de los planos de referencia de una ficcion (narrativa o
figurativa), producida por.varios posibles mecanismos de cruce de fronteras semioticas
[...] Todas las formas de metaficcion son paraddjicas, y todas ellas se apoyan en un
recursos retorico llamado hipotiposis, que consiste en confundir o disolver la frontera
entre la representacion y lo representado, es decir, entre la ficcién y la realidad, las copias

y el original, la pelicula ficcionalsy-elcontexto del espectador” (pp. 1-6)

Sefiala que narratolégicamente hay-euatro recursos transgresores en las ficciones: tematizacion,
intrusion del narrador en lo narrado; hiperlepsis{ contaminacion del contexto de enunciacion en
el universo de lo narrado; epanalepsis, intrusion del_lector en la narracion; rompimiento de la
cuarta pared, la intrusion del universo narfado en el“universo del lector, que es la accién del
personaje, el narrador o el autor dirigiéndose directamenteal*espectador. Se hara hincapié en en
ultimo recurso mencionado, ya que la serie que es objete”de andlisis de este proyecto, se

caracteriza por el uso de esta version de la metaficcion.

El rompimiento de la cuarta pared “Equivale a jugar con el punto de.vista narrativo. En este
caso, el personaje mira hacia la cdmara o se dirige directamente al lector. De esta manera se
neutraliza la suspension de la incredulidad que hace posible la ficcion” (p. 5)."Con este recurso
el personaje busca que el espectador se vuelva complice, es quien mejor conoce-al personaje, su
cinismo en muchas ocasiones como ocurre con Frank en House of Cards (Netflix;2013-2018).
Hay dos caminos con este recurso: el espectador cede y se vuelve complice o se distancia de las

acciones del personaje.

Se puede concluir que segun la literatura consultada principalmente de Gilles Lipovestky, y
Lauro Zavala sobre el posmodernismo y las caracteristicas que se pueden encontrar en<las

ficciones posmodernas son:
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o Intertextualidad
"Yuxtaposicion

e Hibridacion de géneros

e Visiomindividualista

e Los exeesos de la violencia y sexo
e Humor basado.en la ironia y satira

e Disolucion de'la cuarta pared

4.1.2 El corpus de la mujer clasica

Uno de los objetivos de esta ifivestigacion es, reconocer los estereotipos de la mujer en las
narrativas clasicas. Saber segun las.aportaciones tedricas como es la representacion de la mujer
en las ficciones con construccion clésica. Este apartado se enfoca en revisar diversas
aportaciones tedricas para obtener esas<earacteristicas y poder comparar a Flea y los demés
personajes femeninos de la serie Fleabag,.si-alguna de ellas coincide con algln estereotipo

clasico.

Con las bases del posmodernismo, y las caracteristicas-en el cine y series, es relevante saber
coémo esta siendo representada la mujer posmoderna, ¢€omo es esa mujer? Es innegable su
evolucidn a través de los afios, de la mujer sumisa a la rebelde, de la femme fatal del cine noir a
la antiheroina que destaca en series y peliculas contemporaneas, mujeres “conflictivas” a la vista
de muchos, pero que en realidad es una mujer que esta siendo€nfrentada con lo que la ataba,

que esté transgrediendo su rol, las formas de ser vista y representada.

Mary Beth Haralovich (1979, como se cit6 en Kuhn, 1991, p. 48) concluye en Woman's proper
place que “Si una mujer adopta un papel no normativo en el mundo de la produccion y del
control econdémico, cedera ese control a un hombre al final de la pelicula. El amor romantico
parece ser el papel normativo que influye con mas fuerza en su decision”. Esas€enclusion se
basa en sus observaciones en una serie de peliculas de los afios 30 y 40, cintas quepertenecen a
una estructura clasica y si se habla de un crecimiento y rompimiento con las viejas estructuras,
la forma de representar a la mujer es parte de ese cambio, y el posmodernismo esa esa ventana
a las nuevas representaciones. Por ello con la ayuda de tedricas como Laura Mulvey, Linda

Williams y Molly Haskell se enlistaran las caracteristicas de la mujer del cine clasico.
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La representaciones no son faciles, el ser humano es complejo y muchas veces llevar a una
pantalla esa complejidad no es facil, sin embargo se debe de tratar de que la representacion sea
lo méas «€al *y honesta con la realidad, mostrando la diversidad del ser humano, de las

experiencias.y-de todo lo que conlleva ser un hombre o mujer.

“La cultufa, popular ha escrito y representado a las chicas de muchas maneras. La
mayoria Son’ pecos satisfactorios porque nunca captan de verdad la juventud de una
chica. Es imposible representarla en su totalidad porque la juventud de una chica es una
muy vasta e individual. Solo podemos aspirar a reflejarla de formas distintas y
reconocibles. Y con.deémasiada frecuencia el reflejo no seria exacto” Roxane Gay (2014,
p. 62)

No puede haber un modelo de lamujer posmoderna, tampoco es facil decir cuantos modelos
serian los adecuados para representarfa mayor cantidad de mujeres, pero es verdad que mas alla
de las variantes hay ciertas caracteristicas\que dan base a esa idea de mujer posmoderna,
contemporanea o cosmopolita. Empoderada seria una de esas caracteristicas, pero esa cualidad
que se celebra y se propaga con fterza entre las ficciones, los foros feministas y charlas
informales, debe basarse en la preparacign académica y/o independencia econémica -Virginia
Wolf lo explica muy bien en Una habitagion propia-, ‘caracteristicas que también derivan en

otras, es un hilo de nunca acabar porque una=cesa propicia'otra y asi sucesivamente.

Una de las maneras mas féciles de comprobar si se esta viendetuna adecuada representacion de
la mujer es visitando las diversas tedricas que empezaron analizar la mujer en el cine, los

estereotipos en el cine clasico, y la funcion de estas en la narrativa.

Para algunas tedricas y para uno de los textos mas importantes en estasmateria, el psicoanalisis
es un elemento indispensable en la busqueda de evidenciar y hacer visible lg invisible. Desde
los anos 70’s, esta disciplina hizo mancuerna con los estudios de génerosde tepresentacion,
feminismo y cine. Laura Mulvey, destaca su importancia dentro de las teorfas*de-género y la
teoria cinematografica, “la apropiacion de la teoria psicoanalitica se realiza, en este .campo, en
tanto arma politica, demostrando la manera en la que el inconsciente de la sociedad, patriarcal
ha estructurado la forma cinematografica” (1988, parr. 1). Apoyada en gran medidade’esta
disciplina, Mulvey examind la sociedad patriarcal dentro del cine en el cual plantea que.este

medio ha desarrollado una mirada voyeurista-escoptofilica sobre la mujer desde el interior de la
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historia debido a los montaje, la narracién, los codigos cinematogréaficos, los cuales ayudan a
crear-una ilusion, sin dejar de un lado el papel de los patrones de la ficcion “las patterns
preexistentes‘de fascinacion que ya funcionan en el interior del sujeto individual y de las formas
sociales qué.Je han moldeado [...] son tomados como punto de partida, la forma en que las
producciones'teflejan, revelan e incluso participan en la correcta y socialmente interpretacion
de la diferencia seXual gue controla las imégenes, las formas erotica de mirar y el espectaculo”
(1988, parr. 1)

De la mano del psicoanalisis Laura Mulvey publicé Placer Visual y cine narrativo en 1988, un
ensayo que transcenderia tanto que daria las bases del estudio cinematografico con perspectiva
feminista y de género donde argumenta la forma en la que es expuesta la mujer en el cine clasico.

En su analisis Laura Mulvey detecta-que la mujer dentro del relato filmico es:

e Sometida a una significacion‘en_relacion al hombre, y el valor que este le de, como
objeto de deseo.

e Elrelato de la mujer es pasivo, y solo funciona como acompafante del hombre, como
interés amoroso o distractors

e Son miradas y exhibidas debido.a la mirada masculina que impera y que en el cuerpo
femenino refleja y proyecta todossus.deseos'y fantasias.

e Su representacion dentro de la diégesisTa muestraislada, Ilena de glamour, de belleza
desbordante, expuesta y sexualizada.

e Su cuerpo se muestra fragmentado por la camara, piernas, muslos, primeros planos

sobre el cuerpo humano que objetivizan y sexualizan.

Por su parte, Linda Williams con el ensayo Film Bodies: Gender, Genré and‘Excess Summary
publicado en 1991, se volvio otro de los referentes al momento del revisar el cine desde una
perspectiva femenina. Su texto se basa en el andlisis de tres géneros cinematagréficos: terror,
melodrama y pornografia, y como los excesos de estos géneros recaen en el cuerpo-de,la mujer,
haciendo que la mujer sea victima del género, de la historia y del sistema patriarcal que ha

estructurado las narrativas.
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El porno es excesivo debido a la violencia que hay alrededor del sexo. El horror es
excesivo por el sexo que hay dentro de lo violento. Por su parte el melodrama es excesivo
debido al sexo y lo emocional/lacrimdgena que es.

En el-euerpo femenino se ven representados los excesos de cada uno de estos géneros;
el orgasmo.en el porno; la violencia y el terror en el horror; y el llanto en el melodrama.
La pornografia, horror y melodrama encuentran el placer llevando a un estado de
convulsion 'y spasmo al cuerpo femenino mediante el placer sexual, el miedo y la
tristeza abrumadora:

El cuerpo de la mujer/es el objeto del punto de placer, miedo y dolor —emocional- y el
punto de identificacion o-negacion del espectador-personaje.

Cada uno de los géneros ‘esta.destinado a un nicho: la pornografia para hombres activos,
los melodramas lacrimdgenas para mujeres pasivas, y los filmes de horror a adolescentes
que se encuentren entre los poloside los femenino y lo masculino.

Dependiendo el género sera-el tipo. de victimizacion femenina.

El cine de horror es el que‘masrefleja el/tema del falo y la castracion.

La mujer es objeto de tortura:

La pornografia es uno de los pocas géneros maspopulares que no ejerce un castigo sobre
la mujer que busca placer sexual y.en_sus subgéneros sadomasoquista ha aprendido a
renegociar el placer y el castigo.

El horror sigue castigando y marcando esa diferencia_entre la chica buena, y la chica
mala que es sexualmente activa.

Aleccionan a la espectadora femenina con los finales de las mujeres en la ficcion.

Los excesos a menudo son un reflejo de la sumision a la que estacexpuesta la victima.

Molly Haskell con From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies es otro

de los grandes textos que ha dejado una base muy amplia sobre la mujer en el cine a través de

los afios y la relacion que la mujer de la ficcién guarda con las estrellas -lo que conocémos como

el star system-. Para Annette Kuhn, “Haskell analiza las representaciones cinematograficas de

las mujeres a partir de los papeles, estereotipos o imagenes, perspectiva que se acompafia a
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menudo del supuesto de que existe una relacion directa o de reflejo entre esas representaciones

y la organizacion social de la que forman parte” (1975, p. 46).

Haskell spstiene que “lo doméstico y lo romantico estan entrelazados, uno redimiendo al otro,

en el tema del autosacrificio, que es el pilar y la fuerza oceanica, la marea alta y el reflujo bajo,

de la pelicula deamujeres” (p. 157).

Con base en el analisis de varias peliculas de mujeres —llama a si a las cintas de corte femenino,

donde la mujer es la protagonista-, Haskell concluye que:

Existen tres tipos ‘de personajes femeninos aparecen en las peliculas de mujeres:

o Lamujer extraordinaria que son mujeres fuertes y poderosas, como los

personajes interpretadas.por Katharine Hepburn y Bette Davis.

o Lamujer ordinaria, myjeres comunes, pasivas y victimas, son los personajes

que vemos en las telenovelas,

o Lamujer ordinaria gue se convierte en extraordinaria, son los personajes
femeninos que aguantan-pero quelegado el momento se revelan y levantan con

fuerza de la opresion.

Las cintas de mujeres tienen como eSencia el'sacrificio de la mujer, ya sea por lo hijos,
por la pareja por, la profesién por el amor.
Los finales son tragicos, ya sea por una afliccion, portener que elegir entre dos

enamorados, 0 por tener que competir contra otra por el.amor.

Con base en las aportaciones de Mulvey, Williams y Haskell, se puede.concluir que se

encontraron los siguientes tipos de mujeres en las ficciones clasicas:

La mujer con personaje pasivo

La mujer como objeto de deseo

La mujer como amenaza por su libertad y sexualizacién

La mujer violentada fisica y/o emocionalmente por un hombre
La chica buena

La chica mala
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El trabajo e investigacion que las citadas autoras impulsaron de la mano del fendmeno que fue
la segunda ola del feminismo tuvo sus primeros resultados visibles en el cine, Annette Khun
en su libro_Cine de Mujeres (1991) relata que después de la publicacion de esos textos hubo

un cambio en.la forma de representacion de las mujeres en Hollywood:

En estas_peliculas, los protagonistas son mujeres, y a menudo mujeres no atractivas o
seductoras.en el sentido convencional. Ademas las narraciones estan frecuentemente
organizadas (alrededor del proceso de auto-descubrimiento y de progresiva
independencia de la mujer: algunos ejemplos de este género de peliculas son Alicia ya
no vive aqui (Alice.Doesn 't Live Here Anymore, Scorsese, Wamer Brothers, 1975),
Starting Over (Pakuld,~Paramount, 1979), y Una mujer descasada (An Unmarried
Woman, Mazursky, Fox, 19/7)-Se podria explicar la existencia de este <<nuevo cine de
mujeres>> a partir de una determinacion directa: sencillamente reflejaria el auge vy el

influjo del movimiento femening'(p. 149)

Desde aquella publicacion de Kuht'han pasado 30 afios, en ese tiempo los estudios de género
han aumentado, una nueva ola de feminismo sé venia impulsando dentro de Hollywood desde
2010 pero tomd mayor impulso con lgs movimientos Me Too y Time’s Up en el 2016,
intensificando la demanda de mas historias de mujeres, equidad de en los repartos, mas
participacion de mujeres detras de camaras:<En~ese contexto podemos analizar si Fleabag que
se concibiod en ese contexto feminista y siendo una produccion posmoderna, ¢esta presentando
otro tipo de mujeres y dinamicas femeninas a las estereotipadas que han estado en el cine y

television desde afios remotos?
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V ANALISIS DE LA SERIE

5.1 FKEABAG TEMPORADA 1 (2016)

A

d\ A AN AMAZON ORIGINAL SERIES

LEABA

=PTEMBER 16
ST‘% M WITH PRIME

a ZOon
~—>
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Géneros: Comedia. Drama.

Episodies: 6

Duracions27 minutos.

Creada por: Phoebe Waller-Bridge

Direccién y guion de'episodios:

Harry Bradbeer. Escrita.por: Phoebe Waller-Bridge

Producida por: Two Brothers\Pictures para BBC Three y Amazon Studios quienes se encargan

de la distribucion internacional.

Elenco principal: Phoebe Waller-Bridge como Fleabag. Sian Clifford como Claire, la hermana
de Fleabag. Olivia Colman comola madrastra de Fleabag. Bill Paterson como el padre de

Fleabag. Brett Gelman como Martin, el'marido de Claire.

Elenco recurrente: Hugh Skinner como Harry, exnovio de Fleabag. Hugh Dennis como gerente
del banco. Jenny Rainsford como‘Boo, fallecida, mejor amiga de Fleabag. Ben Aldridge como
chico de "por el culo”, uno de los intereses amoroses de Fleabag. Angus Imrie mo Jake, el hijo
adolescente de Martin e hijastro de Claire. Jamie Demetriou como chico del autobus, uno de los

intereses amorosos de Fleabag.

Sinopsis: Fleabag se basa en el mon6logo teatral del mismo.nombre escrito y protagonizado por
la misma Phoebe Waller-Bridge. La serie cuenta la historia de unamujer joven que se encuentra
en los veintitantos y esta sumergida en una enorme crisis y tristeza por lo cual su vida es un
caos: los constantes truenes con su novio, se ve afectada por la muerte repentina de su mejor
amiga (Boo), el negocio que habia montado con ella se encuentra en quiebra, no tiene liquidez
econOmica, a pesar del notable amor hacia su hermana y padre de alguna manera son relaciones
frias y se encuentra hecha a un lado por parte de la familia a causa de la influencia que la

madrastra de esta ejerce sobre su padre.

Nunca es mencionado el nombre del personaje, pero se podria ser Flea. En apariencia el
personaje no pasa por ninguna crisis, su actitud a la defensiva llena de sarcasmo, ironfay un
tanto narcisista podria ser tachada como irreverente, berrinchuda y malcriada por los demas,'la

verdad es que las situaciones que podrian tacharse como cinicas, como el encuentro sexual que
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mantiehe en el piloto, termina llevandola a una exploracion de su misma existencia y vacio que
experimenta aunque ella tome con cierto humor esa verdad de la que le ha confesado a la

audiencia’

Las distintasTevelaciones a causa de situaciones concretas siempre la llevan a mostrar sus mas
profundos sentimientos y pensamientos, como cuando le confiesa a su padre como se siente,
“Tengo el horrible sentimiento de que soy una mujer pervertida, avariciosa, egoista, apatica,
cinica, depravada y imoralmente corrompida que no podria siquiera autodenominarse como
feminista” (Ep. piloto), @ lo que el padre solo se limita a decirle que eso se lo hered6 su mama.
Para ese punto Flea ha tenidoarias situaciones que han detonado ese punto, los distintos ligues
fallidos que sexualmente no la-Satisfacen o que buscan algo mas emocional que ella no esta
disponible a dar, el contraste dewida entre ella y Claire, su hermana es una ejecutiva exitosa,
econdémicamente estable como para.mantener a su esposo, pero esa apariencia de tener una
familia contrasta y hace mella en la soledad que vive Flea, y aumenta cuando su hermana se

aleja aun mas al enterarse por la prepia Flea que Martin (esposo de Claire) se le ha insinuado.

Durante los seis episodios Flea entabla.una relacién gracias al rompimiento de la cuarta pared,
una relacién que cuenta con la complicidad de lasaudiencia la cual se ha ido ganando gracias a
esas revelaciones personales y comentarioS mordaces sobre las otras personas. Sin embargo,
cuando en el episodio final se descubre que-Beg@ muere accidentalmente tras descubrir que su
novio la engafo, los flasbacks de Flea muestra que ella fue la chica con la que el novio de Boo
la engafid, la revelacion llega con el descredito por parte deda-hermana al no creerle que su
esposo intentd besarla debido al antecedente con Boo, sumado al'rechazo que hace su papa tras
elegir a la madrina de Flea por encima de su hija, termina siendo la.estocada final para que al
final de temporada reconozca lo que esta sufriendo, lo sola que se sieptéyy la forma en la que

intenta que el sexo llene ese vacio.
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5.2 EKEABAG TEMPORADA 2 (2019)

AMAZON ORIGINAL

prime video
v"
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Elence principal: Phoebe Waller-Bridge como Fleabag. Sian Clifford como Claire, la hermana
de Fleabag. Olivia Colman como la madrastra de Fleabag. Bill Paterson como el padre de

Fleabag«Brett Gelman como Martin, el esposo de Claire.

Elenco recurrente: Andrew Scott como el sacerdote. Fiona Shaw como psicdloga de Fleabag.
Kristin Scott Thomas como Belinda, una exitosa mujer de negocios con la que Fleabag se retine
en una ceremonia.presentada por Claire. Ray Fearon como Hot Misogynist, abogado e interés
amoroso de Fleabag{ Christian Hillborg como Kilare, finlandés compafiero de negocios de

Claire. Jo Martin como Pam, mujer que trabaja en la iglesia del sacerdote.

Sinopsis: La primera temporada de Fleabag muestra el dolor en el que el personaje esta sumida
y la forma en que lo enfrenta, S€fe sin control en las situaciones que no debe porque tiene ganas
de llorar, su gusto por el sexo es gergue tiene un vacio el cual intenta llenar, y al final de la
temporada cuando su familia le dabala espalda, surge una esperanza con un oportunidad que le
brida estabilidad por lo menos econémica y'emocional al ser apoyada por uno de los ejecutivos
del banco donde solicité un préstamo en la primera temporada, La segunda temporada inicia

exactamente 371 dias y con ella entrada en los treinta.

Después de ese tiempo toda la familia=vuelve a verse, principalmente a Flea que habia estado
desterrada. La reunion se debe al compromise de su.padre. Después casi un afio luce distinta,
prudente, aunque tiene ganas de ser irénica ng lo hace, llega.un momento cuando sale a fumar,
su padre la alcanza y le dice que la ve fuerte —fisicamente- ‘atinque durante ese tiempo ha estado
haciendo ejercicio, su fortaleza no se limita a la fisica, hay un crecimiento emocional, y él lo
reconoce de cierta manera al decirle que no la ve atrevida, referente:a los comentarios mordaces

que siempre hace.

Después de un aborto espontaneo por parte de Claire, la discrecidn del asunto por parte de Flea,
una pelea entre esta ultima y su cufiado, y el reconocimiento de ambas hérmanas de que el

sacerdote invitado a la cena es sexi, es como vuelven a tener el vinculo que habian-tenido.

Con la prudencia que Flea ha decidido anteponer en las dinamicas familiares, las cosas mejoran
con su hermana y posteriormente con su padre. Con la madrina y madrastra, las cosas nomejoran
pero aprende a sobrellevarlas por el bien de todos. Su situacion econémica y de la cafeteria-han
mejorado al punto de ser estable con el apoyo que el banco le da, por su parte el mayor problema

de Flea, es el coqueteo constante que empieza con el sacerdote que alcanza su punto mas algido
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cuando tienen sexo. Este es el otro punto de inflexion donde la audiencia se vuelve a separar un
poco-de Flea, mientras que ella por su parte crece, da su punto sobre la Iglesia, entiende lo que
el Sacerdote representa para ella. EI sacerdote es el Unico que puede percatarse de esa mirada
que Flea haCe-cuando rompe la cuarta pared, por un momento él también lo hace, comparte el
humor de Flea 'y lo entiende, si él acude a ella es porque puede ver lo que vive. Aprende y
reprende a la audiencia_sobre la hipocresia en la que se vive, y después de reflexionar sobre lo
hecho en la temporadasinvita al espectador a seguir con su vida, asi como ella lo hace mientras

se aleja de la camara y deja al Sacerdote solo en la parada del autobus.

5.3 BIOGRAFIA DE LOS PERSONAJES PRINCIPALES

Flea (Phobe Waller-Bridge): Flea es.una joven entre 25 y 28 afios. Con gran libertad sexual que
podria considerarse como promiscua, gl™noviazgo que tiene no es una relacion estable ni del
todo satisfactoria para ella. Puede ser<eensiderada una persona poco grata o socialmente

conflictiva por su forma de ser. ES/inestable.eeconémicamente.

Claire (Sian Clifford): Claire es la hermana mayor de Flea, es una ejecutiva exitosa con marido
mantenido y un hijastro algo raro. A diferencia de Flea-es.més aceptada por su madrastra ya que
tiende a reservarse sus comentarios y/o criticas. D€ cierta manera Claire también estd en
diversas crisis: matrimonial y laboral, y aunque.no tiende hacer espectaculos como Flea cuando
esta con su hermana si muestra la vulnerabilidad de lo que esté pasando, mientras que Flea tapa

Sus crisis con risas y comentarios inoportunos.

Madrina (Olivia Colman): La madrina de Claire y Flea es una artista.gque fue gran amiga de la
madre de estas, sin embargo al fallecer no dudo en iniciar una relacién.con el padre de ellas al
punto de casarse. Ha manipulado al papa de las chicas al grado de hacer a un,lado Flea de la
familia. La relacion rispida y de humillaciones hacia Flea puede deberse al'hecho de demostrar

quien tiene el poder y control dentro de la familia.

El Papa (Bill Paterson): Un viudo que tras la muerte de su esposa se vuelve a enamerar al punto
de casarse con la que es madrina de sus hijas. Su voluntad se encuentra domina por ‘su.pareja.
Tiene carifio por sus hijas pero no sabe cdmo demostrarlo y su pareja el obstruye el paso@ una

mejor relacion o cercania con sus hijas.
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Martin” (Brett Gelman): Es un hombre alcohdlico que depende econdmicamente de su esposa.
Tiene-una actitud misogina que vende mediante chistes sexuales atrevidos a los que todos los

que lo redeart validan con sus risas, menos Flea por lo cual mantienen problemas.
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VI ANALISIS DE RESULTADOS

6.1 MATRIZ DE REFERENCIA

Con la revision tedrica abordada en las anteriores paginas sobre el papel de las mujeres en las
narrativas a fo_largo de los afios y con el recuento por las series m&s emblemaéticas y
trascendentales de la,sitcom previo a la era Me Too, en este apartado se presenta una matriz de
referencia que uneslas caracteristicas tedricas y reforzadas por las series anteriormente

abordadas en personajes femeninos.

La mujer como actante pasive, son aquellos personajes femeninos que acompafan la narrativa
masculina, que estan ahi paraimpulsar de alguna manera los logros o desgracias de su pareja,
amigo, o compafiero de trabajo."Sen personajes que son el chiste, el gag que provoca la risa de
forma béasica. Agente 99 podria encajar.en esta categoria, al igual que Peggy de Married... with

childrens.

La mujer como objeto de deseo,.en la comedia es poco comun que los personajes tengan un
connotacion de sexualidad explicita®0-cargada, son mas discretos pero si poseen atributos bellos,
y esa belleza, idealizacion y/o sexualizacion delspersonaje tiene un rol en la narrativa del
personaje y de la misma historia y como: se selacionascon -sus otros pares, sin embargo desde la
perspectiva y valoracién del personaje masculino el valorde ella es de un premio, por ejemplo

Penny y Bernadette para Leonard y Howard respectivamente) o la agente 89 para Maxwell.

La mujer como amenaza por su libertad y sexualizacion, aqui,importa la forma en la que es
mirada, por la cmara y por su compafiero hombre, a su vez esacferma sexualizada y erotizada
con la que carga por la forma de ser vista representa un peligro parasehkhombre, al igual que la
libertad de la mujer, puede ser percibida como una amenaza al orden establecido en una oficina,
en un hogar, con las amigas, en la escuela, en el espacio en el que se desarrolles Como Samatha
de Sex and the City.

La mujer violentada fisica y/o emocionalmente por un hombre, la comedia tradicional no
tiene una carga de violencia explicita que conlleve golpes, pero si es un género dongde dos gags
pueden llevar cierta violencia como menosprecio, reclamo que muestran un tipo de violencia
medianamente sutil. Como los reclamos de Al Bundy hacia Peggy Bundy por el futuro que’le
estroped, Peggy siempre es mostrada como la causante del mal presente de Al, el negarle €l el
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sexo,también es una forma de violencia o castigo porque ella tiene gusto por el sexo, y él se lo
niega~A o largo de Sex and the City, Carrie sufre cierta violencia emocional por parte de Big,
porque ellale otorga un poder, ella es a la vez victima pero también propicia esa violencia por
distintas circunstancias que ella permitid. La violencia también se muestra en los menosprecios
ya sean verbales'o,gestuales sobre la mujer y en la comedia tienen que ver muchas veces con la
inteligencia, los personajes femeninos a veces son mostrados como ignorantes o ingenuos lo

cual propicia los gags-e~los comentarios ironicos-chistosos sobre ello.

La chica buena, aqui €ncontramos pueden ser mujeres solteras que son virgenes, sin carga
sexual, también estan las mujeres que son amas de casa y/o mamas. Todas ellas son romanticas,
ceden a muchas cosas por el@mer, se sacrifican por el bien de los suyos. Con los afios esta
construccién ha ido cambiando y'tratando de encontrar un equilibrio entre chicas buenas pero
algo de rebeldia, un poco mas participativas. Amy de The Big Bang Theory, encaja en esta

descripcion.

La chica mala, puede ser soltera,€0n pareja o casada pero son mujeres que son activas sexuales
y disfrutan serlo, encuentran algo en’el sexo y es,parte importante de sus vidas, son rebeldes,
son mas activas en la narrativa, hacen-gue sucedan’cosas, si sufren consecuencias por sus actos,
los afrontan de la mejor manera, al final sé vuelven chicas “buenas” y de no alinearse tienen
“castigos” que pueden ser la pérdida del amors"de un hijo/de algo que ama, o morir. Carrie de

Sex and the City.
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6.1.142a mujer como personaje pasivo

Durantefa segunda ola del feminismo en los 70’s, ademé&s de la liberacion sexual y el
rompimiento,de diversas normas por parte de la mujer, la cual habia estado sometida de diversas
maneras, también hay una reformulacion de la teoria filmica feminista. De la mano de los
estudios de genere; la semidtica, el psicoanalisis, la deconstruccion, las tedricas feministas del
cine deciden enfocarse+en la forma en la que es estructurada una cinta y como esa estructura

construye significadoS yroles.

Tedricas como Laura Mulvey con Placer Visual y cine narrativo, Teresa de Laurentis con
Tecnologia del género y el"Molly Haskell con From Reverence to Rape: The Treatment of
Woman in the Movies, revisaropsy expusieron los diversos codigos sociales dominantes que se
reflejaban en el cine y tenian sometida a la mujer a canones y estandares que fomentaban mas
las estructuras patriarcales. En sus distintos textos, Mulvey, Laurentis y Haskell, coinciden en
que la base de la diferencia en los papeles femeninos y masculinos era la identidad sexual ligada

al sexo como género y como valor’'simbolico pero también el sexo como acto.

¢Cual es la importancia del sexo en’latnarrativa de los personajes femeninos? ¢ Esa importancia
y relevancia define/valida su rol dentro-de-la diégesis narrativa? Haskell en From Reverence to
Rape: The Treatment of Woman in the Movies, sostiene que “La renuencia de las mujeres a
asumir la responsabilidad del sexo pareceria un factor primordial en la perpetuacion de los

estereotipos del hombre dominante y activo y la mujer sumiSasy pasiva” (2016, p. 189).

Fleabag entiende que el sexo es parte secular de la discusion de la'representacion y para cambiar
las estructuras tiene que cambiar la forma en la que la mujer se ve durante el coito, por lo cual
parte medular de la serie gira alrededor de la relacion del sexo y.J6S personajes. La serie
pareceria una comedia romantica como cualquier otra, sin embargo subvierte Jos clichés de los
personajes femeninos y de las dinamicas del género para darle poder a los personajes femeninos,

mediante el sexo y su sexualidad.

El mondlogo con el que abre el programa piloto rompe con lo que seria una clasica gscena de
una comedia romantica, el rompimiento de la cuarta pared establece un vinculo de
complice/testigo de las acciones y pensamientos de Flea, recurso mediante el cual muestra.su

perspectiva personal pero también una perspectiva que puede Yy busca coincidir com_las
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experieéncias femeninas al mostrar la realidad de algunas situaciones, lo irdnico que son ciertas

conduetas, las licencias permitidas a unos y a otros no.

Flea:,;Sabes que se siente cuando un chico te escribe a las 2:00 de la mafiana de un
martes, preguntandote si puede venir a tu casa, y casualmente habias salido y acababas
de regresar? ; Te sales de la cama, te bebes media botella de vino, te duchas, te afeitas,
te pones lenceria de Agent Provocateur, liguero, toda la cosa y esperas frente a la puerta

que suene el timbre?.
Suena el timbre, se dispone abrir, pero antes vuelve a romper la cuarta pared.

Flea: Y abres, casi como si ya no recordaras que vendria.

Mediante el rompimiento de la cuartaspared, Flea toma el control de la ficcion y de la percepcion
del espectador para hacer un cambio ena narrativa, ese rompimiento se da para burlarse de los
clichés del género y de los mismas personajes, de lo que se espera de ella como personaje
ficcional y de lo que realmente sienteypero tambien para mostrarla como un personaje que busca

controlar durante el sexo, no controlaral etro sinoda.experiencia, lo que ella obtiene a cambio.

Hilarie Ashron en su articulo In Defense_of Fleabag Feminism (2019), publicado en Ms.
Magazine®, explica que el uso de ese recurso (€l'rompimiento de la cuarta pared) es lo que hace
que la narrativa de la serie y el mismo persenaje, tomen”poder, al mostrar la experiencia
“femenina, feminista y de la mujer” bajo las clasicas estructaras a la que la mujer ha estado
sometida, evidencia y ridiculiza esa construccion. “Fleabag permite que lo absurdo de las
mujeres dentro de un mundo controlado por hombres se abra a unagperspectiva refrescante de

un punto de vista realista implicitamente feminista centrado en la mujef™

En la siguiente escena va mas alla de mostrar sus motivaciones e impresiones, se adelanta a lo
que esté por ocurrir, ademas de romper la cuarta pared se convierte en la narradora, sale de su
rol diegético y se muestra como un personaje poseedora del control al reconocer cosas.que pasan

durante el sexo:

Fleabag esta dormida de costado de modo que su rostro esta de frente a la pantalla.

8 Ms Magazine es una revista de corte feminista, fundada en 1971 por diversas activistas como Gloria Steinem,
Dorothy Pitman Hughes
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Flea: A la mafiana siguiente, cuando despiertas, €l ya esta totalmente vestido, sentado a

un lado de la cama, mirandote.

Ella’lo voltea a ver, y vuelve a ver a la pantalla.

Flea: Bldice qué...

Arsehole Guy: Lo de anoche fue increible.

Flea: te parece una exageracion pero entonces ¢l dice que...

Arsehole Guy: Fue particularmente especial, porque nunca le habia podido dar por el

culo a nadie.
Flea: Para ser sincera élgtiene un pene largo.

Arsehole Guy: Y aunque siempre habia tenido esa fantasia, nunca habia encontrado a

nadie con quien hacerlo.

Flea: Entonces te toca el cabello.

Se acerca aellay le toca el eabello.

Flea: Y te agradece con sinceridad-

Arsehole Guy: Gracias.

Flea: Es conmovedor. Luego te da un beso delicado.
Le da el beso.

Laura Mulvey sefiala que las diferencias en la construccion de la sexualidad femenina y
masculina, en si a la concepcion de mujer y hombre, de lo femeninoty masculino que se debe a
la ausencia del pene en la mujer, la cual es vista por el hombre como una €onstante amenaza de
castracion (parr. 2). Puntos que fueron planteados afios antes por Sigmud Freud yJacques Lacan.
Los estudios de género teniendo las bases que Freud y Lacan dieron‘.en sus diversas
publicaciones sobre la ausencia del pene en la mujer, sostienen que debido a esa‘ausencia, la

mujer es sometida a un rol pasivo no solo en lo sexual, también en lo social.

Entre las diversas teoricas que han retomados los estudios de Lacan y/o Freud, esta Judith.Butler
que hace una aportacion distinta a la de Mulvey a partir del tema de la ausencia del pene, en El

género en disputa, retoma a Lacan sobre el valor del Falo, la concepcion del <<ser>> 'y
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<<teper>>y los valores simboélicos que hay en juego cuando se mantiene un coito. Sostiene que
al convertirse la mujer en el Falo para el hombre por no tener, tiene como funcion corroborar la
identidad” masculina del hombre, su poder, “representar la <<realidad>> de las posiciones
autofundadas-del sujeto masculino, poder que, si se suprime, romperia las funciones
fundacionales.de la posicion del sujeto masculino”, ese valor de Falo en la mujer se da cuando

esta facilita “el lugarien el que éste —el Falo del hombre- se introduce” (pp. 117-118).

Entendiendo que la mujercomo Falo tiene como funcién validar al Otro, ¢Qué sucede cuando
la mujer niega esa validacién? En Fleabag, Flea regularmente comparte con el espectador qué
le ha parecido el sexo. ConHarry, su novio, se da una situacion interesante en el episodio piloto,
ella tiene dos intentos de masturbacion, lo cual a él lo enoja, lo ofende y le pide que guarde sus
caricias para el otro. En ese momento-eHa, muestra que no necesita del pene del otro para obtener
placer, sin embargo eso anula el valor«de Harry y de su falo. Posteriormente cuando mantienen
relaciones sexuales, ella hace ver que ‘mientras él quiere hacer el amor, ella solo quiere sexo,
“Quisiera que me cogiera y ya”, y poco después agrega, “El me esta desperdiciando”. Prosigue

hacerlo a un lado y alcanzar el orgasmo masturbandose.

Kate Millet en Politica Sexual hace del caito y lassrelagiones sexuales tema secular para explicar
la transcendencia del acto, lo que hay en juego, sostiene que “el coito no se realiza en el vacio:
aungue parece construir en si una actividad biolégica y'fisica, se halla tan firmemente arraigada
en la amplia esfera de las relaciones humanas que se convierten.en microcosmos representativos
de las actitudes y valores aprobados [...] el dominio sexudlyes tal vez la ideologia mas
profundamente arraigada en nuestra cultura, por cristalizar en ellaeliconcepto méas elemental de
poder.” El dominio en cualquier sentido pertenece al hombre, en lasseric vemos un dominio
cuestionado continuamente por Flea, ya sea de manera directa o de forma mental cuando rompe

la cuarta pared.

En el episodio final de la primera temporada, Harry y Flea se encuentran por'casualidad cierto
tiempo después de haber terminado la relacion, en el contexto que lo hacen no €S casualidad, es
una escena muy significativa, se da durante la exposicion de arte de la Madrastra, en’el evento
hay una escultura de Harry sin pene, es la manera en la que la Madrastra lo percibe, Como un
ser pasivo, como un hombre con una masculinidad poco marcada, quizds mas femenina,

percibido asi por el control que Flea parece mantener sobre él y la relacion. En el reencuentro
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Flea se'da cuenta que él ya tiene novia, mientras €l se da cuenta que su escultura esta sin pene,
se asembra y pregunta donde esté su pene, a lo que Flea le dice la posicion en el tablero de penes
donde se/€netientra el de él. No es casualidad que tras haber terminado la relacion y superado el
control que‘ella mantenia sobre él, Harry recuperara simbdlicamente y fisicamente su pene y

poder que le habfa sido suprimido por Flea.

La pasividad o actividad es una dualidad que puede jugar en una misma persona, cuando esté es
consciente del rol que’jugga y decide romper con ella. Flea por lo menos mentalmente asume la
responsabilidad del sexa, muestra que quiere llevar el control del sexo, es una actitud que refleja
el deseo de ser mas activa, nosolo sexualmente sino en otros aspectos de su vida, como el querer
sacar adelante su negocio y tenet.mejor estabilidad econdémica, no dejarse del constante acoso
de su cufiado, ni de la Madrastra. Fleabag, muestra esa busqueda de ser mas activo en los

personajes femeninos, duefios y en control de sus vidas y sus decisiones —buenas 0 malas-.

6.1.2 La mujer como objeto de‘deseo

Cuando las tedricas feministas dejan de‘enfocarSe solo en el significado del texto y dan pasoé a
analizar y escudrifiar la forma en la que el cine canstruye los significados, manifiestan que el
cine debe ser entendido como una herramienta de représentacion, encargada en prolongar y

fomentar los mitos e ideas, en este caso sobre\lasmujer ylo"que conlleva serlo.

Entre las diversas aportaciones se encuentra la de Laura Mulvey (1988) quien detecta y
evidencia tres formas que hay de mirar dentro del cine “la de la camara en la medida que registra
el acontecer profilmico, la del publico que mira el producto final, y la-de los personajes que se
miran entre si en el interior de la ilusion cinematografica”, para Lauradlas tres miradas cosifican
a lamujer, pero esa forma de mirar a la mujer, Jhon Berger (2000) en Modos e ver afirma que
no es exclusiva del cine, toda expresion del arte responden a un punto de"vista masculino, es
decir, responden a una vision cultural masculina hegemonica, “Los hombres“miran a las
mujeres. Las mujeres se contemplan a si mismas siendo miradas. Este hecho determina no solo
la relacion entre hombres y mujeres, sino también la relacion de la mujer con ella misma” (p.
25).
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No esSolo el hecho de mirar y mostrar a la mujer como un signo cosificado que representa una
amenaza.de castracion pero que también es un fetiche, la importancia de reconocer la mirada es

por lo que esta en juego y por lo que la mujer ha jugado un rol pasivo en las ficciones y la vida.

Ann Kaplansostiene que “los hombres no se limitan a mirar, su mirada transmite el poder de
accion y posesion‘gue estd ausente en la mirada femenina. Las mujeres la reciben y devuelven,

pero no pueden actuar.en virtud de ella” (1988, p. 64).

Debido a los valores implicitos en el sexo, se entiende por qué el sexo ha sido parte secular de
los estudios feministas y-en.particular de los enfocados al cine, por lo cual es comprensible que
las historias de corte feminista tengan también como parte importante de la historia de sus
personajes y de toda la serie, €l .séxo, las dinamicas sexuales, y en Fleabag, el sexo siempre es

tema de conversacion directa o indirectamente.

Por lo cual es oportuno preguntar ¢Como es la forma de mirar de los personajes de la serie
televisiva Fleabag? ;Como se ven entreellos? ;Coémo se ven entre ellas? (Cémo se ven ellas

mismas?

En el episodio dos de la primera temperada, durante una confesion de Flea con el espectador,
habla de su gusto, de la sobremanera en la que piensa.en el sexo y lo que le gusta del acto sexual
“La actuacion, la incomodidad, el dramatismo: EI momento en el que te das cuenta que alguien
desea tu cuerpo. Sin sentimientos”. Flea se recopoce comoana mujer sexual activa, al reconocer
que le gusta el sexo y que sea sin sentimientos porque le gustaspor lo que genera en ella, reconoce
es que es poseedora de una carga sexual, el valor de su cuerposmas alla de ser o no ser bonita
pero también reconoce que esa seguridad que obtiene al saberse y &entirse deseada no es eterna,
“Y a veces desearia no saber que existe el sexo. Y sé que mi cuerpo, como esta ahora es lo Unico
gue me queda, y que cuando este viejo e indeseable, podria matarlo. Y, de‘alguna forma, no hay

nada peor que alguien no quiera acostarse contigo”.

En el anterior apartado se abordaba los valores simbdlicos para el hombre durante el coito, la
reafirmacion que hay sobre la masculinidad cuando un hombre penetra a la~mujer, sea
consensuado 0 no, pero tambien hay valores simbdlicos para la mujer cuando ella és'activa y
consciente de su apetito sexual, reconoce el valor que siente al saberse deseada, el poder-que
obtiene en diversos aspectos. Ese poder o sentimiento al que alude Flea, lo reafirma, la

Madrastra en el episodio seis de la primera temporada durante la apertura de su muestra de arte,
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“Ahora quiero pedirles que dejen sus genitales afuera y acerquen sus mentes a estas obras. No
creo'que la gente piense en sexo cuando ve un cuerpo desnudo. Creo que piensan en sus propias

mentes, €A sUs cuerpos y en su poder. Y de eso se trata realmente esta muestra. De poder”.

Durante el“coita hay valores simbdlicos para ambos géneros, en Fleabag los personajes se
reconocen comospersonas sexualmente abierta, duefias de sus deseos y dominante del otro
mediante el poder.que, ebtienen como mujeres sexuales, Flea con Harry, y la Madrastra con el
padre de Flea.

Uno de los puntos pobreel ral pasivo de la mujer, es que esta es receptora de la mirada y deseo
masculino, pero esa misma’mirada no funciona para la mujer, sin embargo en Fleabag, ellas
también son poseedora de mirada’ En el episodio dos de la primera temporada, Flea se encuentra
en una bafiera con Arsehole Guy, ¢tando este se levanta, Flea muestra lo extasiada que esta con
lo que ve, él se vuelve el objeto de susfantasias al reconocer lo atractivo fisicamente y el tamafio

de su pene, al cual regularmente hace referencia.

Durante los episodios cinco y seis de la primeratemporada, cuando Flea lleva a Arsehole Guy
a dos eventos familiares, la Madrastra@lude continuamente de manera lasciva a lo atractivo que
es, reafirmando que aqui tanto hombres-¢emo mujeres vean al otro como un ente erético, como
objeto de deseo. La serie al darle el control aFlea de lanarracion y ser ella la que habla del sexo,
evita que la estructura clasica de la narracionla vuelva el0bjeto més alla de su universo, anula

la sexualizacion para el espectador.

Laura Mulvey (1988), sostiene que la mirada del espectador y“de_los personajes masculinos
estan codificadas de una manera ambos comparten la forma enda que es vista la mujer, “el
hombre controla la fantasia del film y emerge como representativo.del poder en un sentido
adicional: como poseedor de la mirada del espectador” (parr. 16). La mirada, del espectador y
del o los personajes masculinos tiene que ver con la forma en la que la“camara registra y
encuentra, “la cdmara se convierte en el mecanismo para la produccion de la ilusiondel espacio
perspectivo, de fluidos movimientos compatibles con el ojo humano, una ideClegia de la
representacion que gira entorno de la percepcion del sujeto” (parr. 23). La forma en‘la@ue ve y
percibe el espectador algo de la ficcion es la forma en la que lo ve el personaje masculino,’y es

la forma en la que ha sido construida y grabada por la camara.
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¢ Pero€dmo retrata la camara a los personajes de Fleabag? Los encuadres mas usados son medio

corto<y’primer plano, la cAmara siempre se mantiene muy cerca de los personajes.

-El cura esta muy bueno.
-Buenisimo.

iSon muy pequefias! iSon muy pequenas!

El uso de esos encuadres funciona para mantener una mayor cercania, algo interpersonal entre
el espectador y los personajes pero también para conocer mejor sus emociones..Emlas escenas
sexuales se mantiene los mismos encuadres, sin embargo la cAmara registra ese tipo'de escenas
de forma neutral, con total normalidad, tanto la cAmara como los personajes transmiten
normalidad y comodidad frente al cuerpo desnudo y los encuentros sexuales. Los persomajes

muestran el sexo como algo dentro de la rutina y cotidianidad de sus vidas.
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Debido a esa postura neutral de la camara ese deseo entre los personajes no se transmite al
espeetador pero dentro su universo diegético tanto hombres como mujeres pueden ser entes

eréticosporgue ambos son poseedores de la mirada.

6.1.3 La mujer como.amenaza por su libertad y sexualidad

La subjetividad y la experiencia femenina descansan
necesariamente en una relacion especifica con la sexualidad

Teresa de Laurentis, 1989

En Historia de la Sexualidad, MiChel Foucault describe como se vivia la sexualidad en siglos
pasados: el sexo no era visto como algo, impurg e.ilicito, por lo cual, no se tenia que considerar
como algo secreto lo relacionado con el acto sexual, el-cuerpo desnudo era exhibido sin ninguna
verglienza; todo cambi6 con la vigilancia.geclesiastica que surgio en el siglo XVIII, seguido del
inicio de la época victoriana con sus ideas moralista en donde se propagd un pensamiento que
continda hasta la actualidad y que Foucault la describe como, “Una inmensa gazmofieria que
figura en el blason de nuestra sexualidad contenida, muda e hipdcrita” (1980, como se citd en
de Laurentis, 1989, p. 19).

Siguiendo la linea de Foucault, en la segunda temporada de Fleabag, la-serie traslada su lucha
contra las narrativas eclesiasticas, parte secular de esa temporada gira alrededor del romance
que Flea entabla con un sacerdote; al trasladar su lucha contra la doctrina religiosa, también lo
hace con un poder patriarcal longevo, estructurado y visionado a imagen y(Semejanza de los
hombres que han edificado la Iglesia. En este caso el Sacerdote de aqui es el répresentante del

poder mas tradicional. Sin embargo, no es un sacerdote tradicional.

Durante el episodio uno de la segunda temporada, el Sacerdote (sacerdote con mayuscula hace
alusion al personaje de la serie) comparte con la familia de Flea que llego tarde al sacerdocia, y

que decidi6 tomarlo por la paz y tranquilidad que le genera. No es un sacerdote convencional,
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ingiere” alcohol y maldice, ademas de no darle demasiada importancia a instrumentos de la
Iglesia;Como cuando accidentalmente usa un corporal® para limpiar un té regado sobre una mesa
y decidertirarlo, alegando que Dios entendera, que es muy comprensivo. Pero uno de los
momentos /Mmas importantes llega en el episodio tres de la segunda temporada, cuando el
Sacerdote de 'manera indirecta le confirma a Flea que le gusta pero que también espera que lo
deje en paz. Hay un reconocimiento por parte de €l de que tiene un interés sexual activo a pesar
del voto. El se acerca a-ella con la intencion de ayudarla emocionalmente tras el supuesto aborto
que ha sufrido, pero a la-par de ese interés como sacerdote, también hay otro tipo de interés. Su

sexualidad contenida sumerge.ante la presencia de Flea y ella percibe ese interés.

En la concepcidn clésica, ellaemerge como una amenaza a sus votos, Como una amante que se
interpone entre €l y su matrimonio_cen-Dios, se convierte en una constante amenaza al estilo de
vida y la paz que él como hombre encontré en Dios y el sacerdocio. Ella ve en él un hombre no
a un hijo de Dios consagrado a la vida.religiosa, ella por ser libre de las ideas religiosas no la
detienen los votos de €l, ni las estrugturas\o reglas eclesiésticas, aunque es consciente que para

él eso tiene un importancia.

Durante el episodio cuatro de la misma temporada, tienen un primer beso en la iglesia, el cual
es interrumpido cuando un cuadro de Jesus cae, no(es la primera vez que Dios se manifiesta,
previamente se hizo notar como ser omnipresente que todo lo ve y escucha. Esos sucesos del
cuadro cayéndose, no son por casualidad o un gag, es.la forma en la que; uno, hay una
confirmacion dentro de la ficcion de una cuestion divina; dos, es'ta forma en la que se manifiesta
que hay una falta al voto, que el pastor se esta desviando del caming. El Sacerdote entiende ese
jalon de orejas, y decide alejarse de la tentacion. Su deseo de alejarse™no_es lo suficientemente
fuerte, ya que en el episodio cinco, él acude a ella y finalmente consumanyel deseo del uno por

el otro.

Para el episodio seis, el tltimo de la segunda temporada, al reencontrarse endla.boda del papa
de Flea, ellos mantienen el idilio, se van a una parte alejada de la casa y se besan, ella lleva
labial color rojo y lo deja manchado en el rostro, la mancha no solo es en lo fisico;también lo
es en su investidura, de manera simbolica también mancho sus votos, en ese momento €l portaba

el clériman, refuerza los valores simbolicos de la amenaza, lo manchado y quebrantado tras'la

® Pedazo de tela que se usa durante la Eucaristica donde se coloca sobre el altar en el momento del ofertorio.
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consumacion del deseo de la carne. Tras cometer el delito, el Sacerdote tiene un ultimo
encuentro con Flea en donde le dice que elige a Dios, a pesar de la concepcion extrafia que él

tiene del-amor.

En la narrativa-clasica, en algun punto de la travesia del héroe una mujer aparece como un
distractor en su_eamino, ya sea como un interés amoroso y/o como recompensa al final de la
lucha que ha enfrentado o como una seductora que busca entorpecer su destino. Flea podria ser
vista como la segunda, pero quien desde el primer momento se acerca a ella con un tipo de
interés es el Sacerdote, quien continua promoviendo mas encuentros es él, se acerca a Flea con
un el interés de ayudarla.per la situacién que pasa pero también da pie a que ella vaya

alimentando el creciente interés-sexual y emocional que ella muestra, y que él también comparte.

Es innegable que su formacidn sacerdotal de escuchar hace que Flea se sienta tomada en cuenta,
pero usa sus licencias eclesiasticas para.asediarla espiritualmente y forzarla a que tenga una
apertura de sus sentimientos aunque ella en‘\diversas ocasiones le niega esa apertura. EI primer
beso viene después de que él la orilla a que se confiese, hace que ella abra su corazén a alguien
por primera vez tras la ausencia de”su madre’y_mejor amiga, y aprovecha ese momento de
vulnerabilidad y la besa. Los diversos besos que”sesdieron y el coito que mantienen es por

iniciativa de é€l, es él quien la busca.

Aunque él reconoce que la ama, su amor no/esicomo en’las Sagradas Escrituras “El amor es
paciente, es bondadoso. El amor no es envidioso ni jactaneiose_ni orgulloso. > No se comporta
con rudeza, no es egoista, no se enoja facilmente, no guarda fencor. ® El amor no se deleita en
la maldad, sino que se regocija con la verdad. ’ Todo lo disculpa,todo lo cree, todo lo espera,
todo lo soporta”. (1 Corintios 13:4-7), la deja ir, no como muestra dé bondad sino pensando en
él. En diversas platicas con Flea le dio a conocer que su vida previa al(sacerdocio estuvo llena
de sexo, una vida muy mundana, y ha sacrificado mucho por esta nueva vida, Flea funciona
como un recordatorio del camino al que él podria regresar pero también como™la confirmacion

de su fe, en algo que a él le funciona.

Fleabag no pone culpa en Flea sobre el comportamiento de un sacerdote que' ra@mpe un
juramento y que se levanta ante los otros a hablar de amor cuando él ha roto ese amoria Dios.
No la coloca como una Eva o una Dalila, por eso ella no se retira al final de la temporada.eon

un sentimiento de culpa por lo cometido, ella respetd los limites de él cuando le pidi6 no volver
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a la lglesia, es él quien va por ella con una situacion inocente que termina con los dos en la

Camas

La serie Tetoma una estructura tan patriarcal como la iglesia catolica con relevancia en la historia
de Inglaterra=—y-en el mundo- con una supuesta historia de amor para abordar una estructura con
diversos escandales de sacerdotes que han abusado de su poder sobre sus creyentes al abusar de
nifios y mujeres. Ror parte de Flea, si bien mostrd y reconoce en el Sacerdote al hombre cuando
le confirma a su hermana-al final del primer episodio de la segunda temporada, que es caliente,
Flea ve en él una oportunidad de expiar su culpa con ayuda divina ya que la psicologia no le
funciond. Hemos conocido.a Flea confesando a la audiencia lo que siente, el Sacerdote y lo
divino podian funcionar para éla.como un camino para reencontrarse, volverse amar y confiar
en ella 'y lo que quiere. A pesar del idilio amoroso, le funciona, aungue eso no resta la manera

en la que él actuo.

6.1.4 La mujer violentada fisica)y/o.emocienalmente

“Nunca olvidensque solo hace falta una crisis politica, econémica o
religiosa para que los derechos«e las mujeres sean cuestionados. Estos
derechos nunca pueden‘darse por sentados. Debes permanecer vigilante

durante toda tu vida”.

Simone de Beauvoir

En La dominacién masculina (2000), Bourdieu hace referencia a la violencia simbolica, la cual
es una forma o resultado de la dominacion masculina. Una dominaCion_basada en la
construccion y aceptacion de una violencia simbolica que se ha esparcido y-arraigado por la
sutileza con la que se ejerce, ya que esta basa su poder en la sumision femenina perg-al margen
de una violencia que requiera de una accion fisica. Esta dominacion se da por una¢“‘coercion

mecanica y de la sumision voluntaria, libre deliberada y practicamente calculada” (p. 58).

Esa violencia suave y a menudo invisible, Bourdie (2008) sefiala que tiene un valor historico,

ya que se ha ido trabajando y estructurando por afios con ayuda de la Familia, Iglesia, Escuela,
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y el Estado, esa violencia y poder simbdlico se ha esparcido con la ayuda de otros medios a los
que “¢l" llama “sistemas simbolicos” cuya funcion “de instrumentos o de imposicion de
legitimaeion de la dominacion que contribuyen a asegurar la dominacion de una clase sobre otra
(violencia simbdlica) aportando el refuerzo de su propia fuerza a las relaciones de fuerza que
las fundan, y ‘contribuyendo asi domesticacion” (p. 38). Dentro de esos sistemas simbolicos se
encuentran los medios de comunicacién, como son el arte, el cine, la television, ya que mediante
su estructura visual“y.marrativa refuerzan estereotipos, y acenttan las diferencias entre unos y

otros.

Fleabag, pudiese ser una‘comedia romantica como cualquier otra si el personaje de Flea no
rompiese la cuarta pared para hablar de su experiencia como mujer en relacion con los hombres
y de las distintas experiencias de+la vida pero como mujer. Ademas de subvertir las estructuras
narrativas clasicas, la serie también gvidencia conductas machistas o de dominacion por parte
de los hombres con los que se relaciona‘pero también con las mujeres de su entorno, muestra
como el silencio de la mujer ante.esos comportamientos ha permitido y da por sentado que
aquello debe ser aceptado o tolerado, son ‘conductas, estereotipos y formas que se han
perpetuado ficcidn tras ficcion y que fortalecen la deminacion y sumision del hombre y la muijer,
respectivamente, en este caso pero tambiénspuede‘ser-una cuestion de dominacion y sumision

por raza, por lo econémico, cultural, politico, religioso.

Por lo cual en este apartado se exponen esas conductas viglentas que se ven en Fleabag pero

gue no necesariamente poseen fuerza fisica.

En el episodio uno de la primera temporada, Flea conoce a un-hembre en el autobus al que
nombra Bus Rodent por el desperfecto en su dentadura. Hay un inminente’coqueteo que finaliza
cuando ambos bajan del autobus e intercambian nimero de teléfono, antes de despedirse €l le
dice que la tratara como la puta que es. En el episodio tres de la misma temperada cuando Flea
lo lleva a una reunion familiar y Martin le pregunta como se conocieron, él responde que es facil
conseguir chicas en esta epoca. Minutos después en una conversacion a solas“entre Martin y
Flea, este le dice que es una puta de manera indirecta al decirle: “Te acuestas con-Cualquiera
¢n0?”” No solo es Martin, Bus Rodent es un sentido de bromas para socializar la denigraglatrata
como puta por el hecho de ser libre de decidir que quiere sexo, por haber respondido al cogueteo

en el autobds en lugar de haberse hecho la dificil.
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Martinel cufiado de Flea, constantemente la esta acosando, siendo lascivo con ella, ademés de
ser vielento emocionalmente con ella. En el episodio tres de la primera temporada, Flea confiesa
al espectadorque Martin, “Es uno de esos hombres que dicen comentarios sexuales inapropiados

a todos, pero.uno se siente mal al ofenderse porque solo estaba siendo gracioso.”

Durante el episadie. tres, en distintos momentos Martin tiene diversos comentarios violentos en
forma de chiste, &s €l episodio donde méas la agrede: Después de que Flea ayuda a Martin a
encontrar un regalo para Glaire, se van a un bar, y él le comenta: “Un consejo de hombre casado.
Deberias de salir més carifio. Tus mejores afios se te estan acabando.” A Flea le afecta el
comentario, el saber que pronto dejara de ser deseada, le duele, porque la fuerza de Flea esta en
saberse deseada.

En otra conversacion con Martin, cuando este le pregunta en cuanto le venderia una escultura,

le dice “;Cuanto quieres por ella? ; Un dedo en el trasero? ;Cosquillas en los pezones?”

Finalmente, durante la fiesta de cumpleafios de Claire, Flea y Martin estan en la terreza y
mantienen una conversacion algo'agresiva dondez-lea le dice que espera que su hermana lo deje.
Lo Unico que él hace es besarla y culpariade hacerlo. Cada que Flea hiere el ego de Martin, este
responde con comentarios muy agresives-en contra‘de ella, sin embargo, el besarla sobrepasa

cualquier comentario.

Catharine Mackinnon en Feminismo inmodificado (2014);"sefnala que “el acoso sexual es un
abuso de poder, no de sexualidad” (p. 127), sostiene que<€l acoso sexual es mas bien una
expresion “sobre el control masculino sobre el acceso sexual aflas mujeres. Esto no significa
que todos los hombres quieran cogernos; so6lo quieren lastimarnos,dominarnos y controlarnos. ..
y eso es cogernos” (p. 135). Esa actitud violenta de Martin, no solo‘es‘Con Flea, es en general
sobre las mujeres. En una comida donde estaban Claire, Flea, Martin y des'mujeres mas, cuando
una de las acompafiantes comenta que va al bafio Martin le dice “Si, haz caea en‘el bafio, bajate
los pantalones e iré a cogerte” él suelta la carcajada, Flea y Claire —la esposa-,8€ rien un poco
menos pero reflejan el asombro de lo que dice, pero no dicen nada porgue es ensbrama, es la
excusa para evitar que la otra persona se ofenda o se sienta agredida, y aunque se sienta@gredida

no puede expresarlo por ser una broma.
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La vielencia simbdlica, esa forma de sometimiento no solo es algo que sea del hombre a la
mujerhay ocasiones en la que la mujer es la que se somete, se recrimina o avergienza de la

forma que es; del como es.

En el episodio.tres de la primera temporada Flea se encuentra en un super mercado comprando
tampones, toma uneo de tamafio super, pero cuando se percata de que Ashole Guy esté en el lugar
los deja y toma los de tamafio regular. Ella le comenta que estd comprando algo para su vagina
estrecha y sangrienta{ Ella’sabe que hay una connotacién o idea de mujeres que usan tampones
de mayor tamafio, y ella_ne quiere que él la perciba asi. Flea es una mujer sexualmente activa,
con mucha experiencia, y'una de sus contradicciones es que le gusta el placer del sexo pero
también se siente avergonzada-por su gusto y actividades sexuales. Que se sienta avergonzada
por su cuerpo y por lo que es, s una-cuestion de violencia simbdlica arraigada a cuestiones

culturales, sociales y de moral que se.ian propagado desde siglos antes.

Flea refleja diversos tipos de violencia amanos de diversos hombres, familia o parejas, pero una

de las muestras de violencia méas.sttil es la que ocurre durante el acto sexual.

Durante el episodio tres de la primeratemporadasFlea finalmente mantiene relaciones sexuales
con Bus Rodent, él le pregunta si acabds-a lo quesella le dice que si. Le miente. Sobre esa
necesidad de preguntar para confirmar la®virilidad, MacKinnon hace su aportacion, sefiala que
la <<simulacion del orgasmo>> (faking orgasm) como.tna demostraciéon ejemplar del poder
masculino de conformar la interaccion entre los’sexos de aetierdo con la vision de los hombres,
que esperan del orgasmo femenino una prueba de su virilidad y el placer asegurado por esta
forma suprema de sumision” (2014, p. 58). El lograr que la mujer llegue al orgasmo para el
hombre tiene que ver con su masculinidad, confirmacion de lo que €s, he por deseos de que la
mujer alcance para satisfaccion de ella el orgasmo, es sobre el poder, lasxdominacion y control

durante el coito.

Otra muestra de la dominacidn, se ve en la relacion que Flea mantiene con Arsehole Guy. En el
episodio piloto cuando Flea lo recibe para mantener relaciones sexuales, mientras _estan en el
coito, él la voltea con fuerza de costado y la penetra, el acto podria estar ocurriendo con
normalidad hasta que ella rompe la cuarta pared para confesar que es por el ano que esté siendo
penetrada, luce sorprendida, pero también confiesa “pero estas ebria —hace el gesto de-las

comillas con los dedos- y €l se tomo la molestia de venir hasta aca. Asi que lo dejas —hace un
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gesta.de dolor y de no tener otra opcién” Lo preocupante aqui, es que Flea confiesa que no esta
borracha.pero él cree que si, y al creer eso, él se toma la libertad de penetrarla por el ano
pensande’en que no esta lo suficientemente lucida para darse cuenta, ella cree que es algo que

debe dejar pasar, no se nego pero tampoco esta del todo codmoda con la situacion.

En el ensayo Consentimiento sexual: un andlisis con perspectiva de género (Pérez, 2016) la
autora retoma a‘David Hall (1998) Terry Humphreys (2007) para abordar el tema del
consentimiento durante el’coito, donde sefiala que el consentimiento es un fenémeno variable,
dindmico y cambiante. Suswvariaciones responden tanto al tipo de practica sexual, como al grado
de familiaridad con la parejajpero el sexo anal es un caso paradigmatico porque permite advertir

claramente el cambio: requiere.siempre permiso expreso.

En el episodio dos cuando vuelven=a tener relaciones, mientras estan en el coito, y ella otra vez
arriba de él, él vuelve a tomarla con fderza mientras le dice “con permiso”, la acuesta de costado
y la penetra por el ano. En esta ocasion-es mas violento, pone mas fuerza sobre ella, la somete
al poner una de sus manos sobre surostro. VVuelve a romper la cuarta pared para decir que no es

un lugar seguro.

Catherine MacKinnon (1995) en Haciajuna_teoriagsfeminista del Estado, sefiala que desde el
punto de vista masculino el sexo conlleva-fuerza fisiCa y violencia, a mas fuerza, hay una
sumision por la otra parte y ellos ven eso como consentimiento, y no perciben o no quieren
percibir el sexo con demasiada fuerza como ‘una violaciéns.sino como una muestra de su
masculinidad. Sobre la aceptacion de la mujer a ciertas practicas sexuales que no han sido
habladas previamente o consensuadas de palabra en el momento,.sostiene que la mujer no tiene
realmente libertad para aceptar o negarse; una, debido al poder fisic@, econdémico y politico del
hombre sobre la mujer, y debido a la fusion de fuerza y sexualidad masculina; y dos, debido a
la separacion de los tipos de mujeres que pueden consentir o no una préctica sexual: las hijas
pueden consentir; las esposas y prostitutas no tienen mas opcion que aceptar, _para eso estan
(pp. 306-316).

Las leyes, teoricos y feministas han debatido sobre las lineas de la violacion que puede’o no ser
concebido como tal, uno de los problemas de esta situacidén es que hay ocasiones en que la
misma mujer no sabe si ese algo que no le agrada durante el coito es una violacién o qué es<La

misma Flea sabe que algo estd mal en que Asehole Guy la haya penetrado por detrés pero no
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concibe el acto como una violacion, si como una experiencia dolorosa en el momento y que deja
secuelas,,su ano dilatado. MacKinnon, sefiala algo muy importante sobre la concepcién de la
violaciony es que para ella posiblemente “el mal de la violacion haya sido tan dificil de definir
porque el punte de partida incuestionable ha sido que la violacién se define como algo distinto
al coito, mientras que para las mujeres es dificil distinguir ambos en las condiciones del dominio
masculino” (1995, p1311)

La constante en la relacion de Flea con los hombres (cufiado y parejas sexuales) y que la serie
refleja es que los hombres'tratan a las mujeres como putas, como personas faciles que estan

deseosas de acostarse con unshombre.

6.1.5 La chica buena/ la chica mala

Desde que las primeras civilizaciones desarrollaron su cultura y sus mitos, ha habido mujeres
que han sido bendiciones o maldicienes para el mundo. Vikingos, griegos, egipcios, romanos,
un sinfin de culturas que han vistezen las mujeres bondad o peligros, pero la llegada del
catolicismo con todo su poder y unién a diversas estructuras de poder principalmente las
monarquias, esparcio sus lecturas y con ello, doctrinas.sabre la vida, sobre el lugar del hombre
y de la mujer. A pesar de la gran participacién de mujeresen distintas épocas y sucesos relatados
en la Biblia, todas se reducen a lo que representa Mariasy\Eva, las dos contrapartes del ser

femenino.

Mientras Maria, la madre de Jesus es el ideal de la pureza femeqina, virginidad, obediencia,
vinculada a la maternidad, devota en su papel de madre y esposa=Eva es lo contrario, el
recordatorio de lo que pasa si no sé es como Maria, Eva la mujer que tieénta;la ocasion de pecado,
la que lleva a la ruina al hombre (Lagarde, 2005, p. 558).

Maria y Eva representan el bien y el mal, la virtud y el pecado, el ideal de madre-esposa y la
contraparte. En la religion, el camino de la devocion, virtud y obediencia eleva<@ la mujer a un
lugar de veneracion a la altura del hombre y de Dios, las que se equivocan como Evasufren las

consecuencias de no obedecer.

Estos modelos biblicos que se esparcieron por el mundo, llegaron a las artes como el cing,.un

medio donde se propagan y fortalecen dichos modelos, Siles Ojeda sostiene que
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“Las imagenes y los estereotipos que se asignan a los papeles femeninos estan plasmando
el.juego binario de imégenes positivas versus iméagenes negativas: madre/prostituta, la
femme fatale/ la chica buena [...] Asi pues, las mujeres pululan entre imagenes ancladas
en el juego binario de la representacion occidental. Esto es, el discurso cinematografico,
principalmente el llamado cine narrativo clasico, tiende a través de su estructura
narrativa y'representacional a dividir el papel de la mujer en: mujeres negociables
(madres, hijasy7esposas...) y mujeres consumibles (prostitutas, vampiresas, golfas...) y
coloca a las primeras por encima de las segundas, estableciendo asi una jerarquia de

valores en los papeles otorgados” (2000, pp. 2-3).
¢Los personajes femeninos detla’serie Fleabag contindian con esos estereotipos?

En el episodio tres de la primera temporada, cuando Claire le comenta a Flea que tiene todo
preparado para su propia fiesta sorpresa, le advierte a Flea como debe de ir vestida y lo que
espera de ella referente a su comportamiento: En el episodio tres de la segunda temporada, Claire
le advierte a su hermana como debe comportarse en un evento de su trabajo para el que la ha

contratado para servir los bocadillos:

En ambas situaciones, Claire toma su papel de buensmodelo y trata de disciplinar a su hermana
cuando esta llega a su entorno laboral. Claire busca.euidar su imagen, sabe que hay formas
establecidas de como deben ser los comportamientos en_ciertas esferas, no busca tratar de

“enmendar” el camino de Flea.

En Fleabag se encuentran tres personajes femeninos relevantes: Flea, Claire y la Madrastra.
Flea podria ser concebida como una mujer mala, es promiscua, es febelde, no obedece, no calla,
su vida es un caos, se encuentra perdida, solo se es devota asi misma, eomo si no fuese suficiente

se atreve a mantener un idilio amoroso con un sacerdote.

La Madrastra es mala con sus ahijadas, quiere mantener alejadas a las hijas del padre, ellas son
el recordatorio de la primera esposa, sin embargo a pesar de su forma de querer, gs-genuina con
lo que siente por el padre de Claire y Flea, en el final de la serie previo a la ceremonia de
matrimonio, enfrenta a Flea y le dice que esta dispuesta a cuidar del padre.

Claire, la hija-hermana-esposa-madrastra exitosa, tiene una carrera profesional, un matrimonio
“estable” pero con problemas, pero ella se mantiene ahi a pesar de ello y eso la hace ain mas

buena; es buena hija, no se mete en lo asunto de su padre y eso es bueno, se mantiene alejada
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de lavadrastra; sin embargo a mitad de la segunda temporada cambia el camino de rectitud, se
alegra«del aborto espontaneo que sufre, encuentra el amor en otro hombre, y decide separarse
de Martis.

La principal'norma sobre la mujer mala, es que tiene que ser castigada. En la serie no hay
castigo, y no lo_hay porque no hay representacion de estereotipos de una mujer mala o buena,
simplemente personajes redondos con matices que es el término usado desde la creacion en el
guion, o personajes humanos como los concibe la critica especializada. Desde el guion los
personajes no son juzgados, el punto de vista desde la construccion de la serie en neutral, dejan
al espectador la posicién a.temar de acuerdo a las acciones de los personajes, nunca la serie
busca manipular al espectadot,-aun cuando el personaje de Flea es el mas querido, cuando se
revela el motivo de sus constantes flashbacks sobre Boo, su mejor amiga, la camara solo revela
y atestigua el sentido de culpa que_earga y el por qué, y es ahi cuando el espectador toma
distancia, de este lado de la pantalla se.es’consciente que Flea estuvo mal, que cruz6 una raya,
y que la situacién que vive en muches sentidos es consecuencia de sus malas decisiones pero no
porque el guion busque castigarla;-sino por un'sentido de perdida de ella, de no encontrarse. A
pesar de ello y de la falta que comete'enda segunda.temporada, de involucrarse con otro hombre
prohibido, la serie no busca castigarla, /muesStra sole~el~camino del personaje, sus aciertos y
desaciertos, y su constante lucha por ser mejor para ella

Si la estructura de la serie fuese clésica, Claire hubiese sido.eastigada cuando reconoce el estar
bien con el aborto, o hubiese sido castigada por enamorarse.de\otro y dejar a Martin, por el
contrario, Claire consigue lo que se habia propuesto profesionalmente, y encontrar el amor fue
solo un plus. El crecimiento de Claire también se da en tener la fuerza para dejar de estar

sometida por su marido, quien es quien la aleja de Flea.

La Madrastra, la cual se mete con el viudo, con el esposo de quien era su amiga y papa de sus
ahijadas, razones suficientes para que al final fuese desterrada, no lo es, logra casarse con el

padre, tanto ella como él son felices con la decision.

Fleabag muestra diversas experiencias femeninas, no encasilla a sus personajes en buenas o
malas, muestra un abanico de posibilidades de lo que es la mujer en distintas etapas, con distintas

motivaciones.
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CONCLUSIONES

Pierre Bordieu, sefialaba que los medios de comunicacion tienen un papel importante en el
fortalecimiento de la violencia simbdlica, ya que estos ejercen un efecto debido a su capacidad
de manipulacién, mediante estructuras ya establecidas, pero también sefiala que el trabajo que
implica la fabrigacion de esas estructuras, pueden volverse un trabajo pero de deconstruccion,
de transformacion-de.dichas categorias y estructuras mentales (2008). La posibilidad de que los
estereotipos, conductas yrepresentaciones que funcionan en los medios puedan cambiar, puedan
de dejar de ser de esa manera, y sean mas igualitarios es trabajo de la industria, solo ellos pueden
revertir lo que han hecho por‘arios.

Es de la mano de corrientes como_el posmodernismo y movimientos sociales, en este caso el
feminismo, donde el primero bus€a‘darle voz y espacio a las minorias donde puede darse esa
deconstruccion, ese cambio en la representacion pero también evidenciando y confrontando las
antiguas formas. La ridiculizacion a.lasque acuden en ocasiones estas producciones
posmodernas, es una forma de hacer visible al espectador lo que estaba mal. Si bien, la industria
tiene la mayor parte de deber, no se’puede excluira la audiencia de tener una forma de ver mas
critica y participativa, que sea capaz de.discernir'contlo que ve, que sea capaz de reconocer la
critica dentro de la narrativa, que sea capaz.de reconocer cuando una historia se traiciona pero
también que sea capaz de reconocer lo que deberia cambiar en las historias méas tradicionales
pero sin perder el gusto por lo que ve, que un-rol mas aetivo y critico de la audiencia no se

traduzca en la renuncia a ver y disfrutar de las historias que ne’cumplen.

Fleabag mediante Flea no presenta un tipo de personaje o mujer gue sea nuevo, lo que presenta
es la toma de control que ella tiene sobre la narrativa con la que confronta actitudes y formas
machistas, pero también formas femeninas, formas que han sido“aceptadas y validadas

representacion tras representacion.

El rol activo de Flea se da en esa toma de control de su narrativa, y en esa constante busqueda
del control y estabilidad de su vida sexual, economica y familiar. La serie no se’enfoca en
presentar vidas idilicas ya logradas, sino muestra el camino en la busqueda del mejonequilibrio

posible. No idealiza a la mujer, le quita el peso de ser perfecta.

Fleabag muestra una sociedad normal, con las estructuras ya establecidas, con el constante

acoso y violencia hacia la mujer, el cambio que muestra la serie es que evidencia esas
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estructuras, y lo hace mediante Flea, mediante la ruptura de la cuarta pared y sus comentarios

mordaces mientras tiene sexo o mientras sufre el constante ataque por parte de su cufiado.

Siendo unspersonaje que habla y se refiere en cualquier oportunidad al sexo, hace evidente su
molestia cuande,comenta que su cufiado con comentarios peores que el de ella, sale librado de
problemas mientras que ella es casi quemada en hoguera. Claire como una profesionista exitosa,
pero con problemas ‘enscasa, Nno necesariamente es un personaje sumiso o independiente, se
encuentra en un punto medio en donde sin duda esta en busca de un mayor rol activo. La serie
muestra que mientras unas’son activas en un aspecto, son pasivas en otro, y el crecimiento de

los personajes se da en la busqueda de un mejor punto en el que estan.

Bourdieu, sefiala que para elimipar el sometimiento de la dominacion masculina en las mujeres,
también se tiene que trabajar engelautosometimiento de dominacién al que el hombre es
sometido. Fleabag presenta distintos'tipos de masculinidades, la de Harry su novio y la de su
papd, son personalidades mas pasivas, ddciles y quizas mas en contacto con su parte femenina,
mientras que las personalidades_dé/Asehole Guy y Bus Rodent son con actitudes machistas y
misoginas, mediante los dos ultimes,.Flea refleja esos roles de dominacién y de constante
violencia, mas que cambiar, la serie evidencia mediante la narrativa de Flea esas actitudes, esa
violencia y/o comportamientos que las mujeres han aceptado y tolerado pero que no deben serlo.
El asalto de Asehole Guy sobre Flea al penetrarla por‘el ano sin su consentimiento y la forma
en la que Flea sin estar convencida lo deja pasar. El estatus.de puta que Bus Rodent le da ante
el publico a ella, son cosas que si Flea no las hiciera evidente guando rompe la cuarta pared

pasarian desapercibidas para el espectador.

La funcidn de la cuarta pared, de dar voz a ella, es donde el trabajo(de la'serie se logra, es por
este recurso que el espectador puede darse cuenta que ha habido cosas malrepresentadas, el plus
de la historia esta en que ella realmente tiene un voz y estd siendo eseuchada. Ambas,

caracteristicas del posmodernismo, dar voz a la minoria y recurrir a la cuartaipared.

Flea al salir de su universo diegetico evidencia y ridiculiza la figura masculina, perotambién le
da un giro a la figura femenina, porque al ser ella la que se adelanta al narrador para narrar lo
gue esta por suceder o lo que esta pensando y/o sintiendo subvierte el tradicional papel de la

mujer en la ficcion, evita que el espectador la vea como una tonta 0 como un objeto de deseo,
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es ella’la que habla del sexo, de lo ridiculo que es, se muestra deseante del sexo, se reconoce
como-un ser sexual al igual que Claire y la Madrastra pero no se vuelven el deseo del espectador.

Parte de gue esa mirada de sexualizacion que Laura Mulvey declara que se pasa de los
personajes ‘masculinos al espectador, es también por el papel que le dan a la camara, la
construccion desde el guion para anular esa sexualizacion extradiegéticamente, va desde la
construccion de los personajes, la construccion del ambiente, la construccion de las tomas, la
posicién de la camara'y sus encuadres. EI cambiar los discursos y la representacion no es solo
una cuestion que se limitaya la construccion visual y social del personaje dentro de su universo,

es a la construccion de una.nuéva forma de escribir, de dirigir y de capturar.

El momento mas evidente del papel que juega la camara, de la intromision que Mulvey sefiala,
se muestra en el episodio cinco de*fa)segunda temporada cuando Flea huye de la cAmara y no
estd comoda con su exposicion tras la'discusion que tienen con el Sacerdote. Por primera vez es
visible la posicion voyeurista de la cdmara, 1o cual continda hasta el final del episodio cinco de
la segunda temporada cuando finalmente se ha dado el encuentro sexual y por primera vez Flea

no esta comoda con la camara ahi.

De la misma forma que hace evidente la-posicion delcambio del sentido de la camara, conductas
sexuales, dilemas femeninos, también evidencia la violencia, el constante sefialamiento de ser
considera una mujer “puta” por su libertad sextial} las bromias pesadas, los comentarios inocentes

pero que llevan un sentido de humillacion y sometimiento.

Haskell sefiala que entre mas lucha la mujer por sus derechos”y.mas se acerca a lograr esa
independencia sofiada, “‘con mayor fuerza y mayor estridencia nos dicen las peliculas que el
mundo es de los hombres” (p. 392). Y es que siendo Flea el personaje‘que siempre estd luchando
por no dejarse sobajar o que muestra su gusto por el sexo, también es el'mas maltratado, el mas

violentado emocionalmente.

El posmodernismo tiene como uno de sus excesos la violencia, sin embargo.€S, importante
reconocer como es esa violencia, si esta siendo glorificada o esta para evidenciarla;én el caso
de nuestra serie objeto de estudio esta para evidenciar las formas de violencia mas sutiles, que

pasan desapercibidas debido a la aceptacion e interiorizacion de la misma.
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Mackdinnon (1995, pp. 310-315) cuestiona sobre las parametros desde el punto de vista
masculino sobre el tema de la violacion. Dentro de esos pardmetros, estd una medida del uso de
la fuerzas"que si es una pareja recurrente no se cree gque sea violacion, pero desde el punto de
vista femenine, cuestiona (A qué considera la mujer una violacion?, argumenta que para la
misma mujer.lega a ser dificil definir qué es una violacion debido a las concepciones —
masculinas- que créen que es la violacion, como un uso de fuerza que raya o llega a ser violencia
durante el coito. Sostiene_ que la violacion debe ser de acuerdo a la experiencia sexual de la

mujer, a su sexualidad y-l0\que siente durante el coito.

Por lo cual, en ocasiones para’la mujer es dificil llegar a concebir si es victima de violencia y/o
violacion. Flea no habla directamente de ser violentada durante el coito, pero cuando sostiene
relaciones con Arsehole Guy, tiene~des reacciones que denotan que no estd comoda con el
momento; primero, el ser cambiada‘despesicion con un jalon; el segundo es cuando se da cuenta
que esta siendo penetrada por el ano y.que la experiencia esta siendo dolorosa; y finalmente,
cuando comparte con la audiencia questiene el ano dilatado, como consecuencia de esa
penetracion sin previa estimulacion”Aungue lasituacion es mostrada con cierta ironia, muestra
que algo durante el coito no estuvo hien, La serie.plantea una situacion con un montaje en el

que decide enfocar la experiencia de ella'y no embellecer-el sexo.

Ligado a la forma en la que Flea toma ‘las~€osas, ‘con’ cierto humor. En el apartado del
posmodernismo, se citaba a Lipovestsky en su aportacion.que hace sobre el humor que abunda
en la ola posmoderna, él la sefiala que el humor posmoderna.<new wave- es similar al humor
negro pero tiende a ser wvulgar, cruel, violento y provocador, incluso dentro del sexo.
Caracteristicas que forman parte de Fleabag, es una historia dificil;ndolorosa, su personaje
principal es totalmente provocador, el sexo es parte secular de la historia; "y el humor, lo vulgar
es una concepcion, al ser provocador tiende a ser un humor pesado y hasta dificil en ocasiones,

sin embargo, aqui cumple el objetivo de confrontar e incomodar.

Es también mediante ese humor que la serie le da una vida sexual activa a la Madrastra un
personaje femenino que ronda los 50 o 60 afos, que sin problemas habla de la intimidad.y de su
gusto por el sexo y la importancia de que exista, quita el tabd de que personas de ciertaedad son

ajenas al sexo.
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Ademds de deconstruir estructuras, una de las aportaciones mas basicas que la serie ataca es la
concepCion de mujeres buenas 0 malas, o en el peor de los casos, la idealizacion de la misma,
Fleabagy€ntrega una representacion de una mujer mas real, y dentro de esa construccion mas
real o humana, también esta el que el personaje sea sienta contradictorio. La experiencia
humana, en este'caso la de la mujer no se puede englobar en un solo personaje o en una historia,
sin embargo debe dejtratarse lo mejor posible partir de aspectos particulares a mas generales o
universales, hay experiencias o vivencias que mas alla de ser britanica, pertenecer a cierto sector
econdémico, hay experiencias femeninas que son mas universales, que se experimentan mas alla

de la nacionalidad.

Foster (2008, p. 14) sefiala que-€lsposmodernismo busca la deconstruccién. Fleabag, no busca
la destruccidn de un género comoda cemedia romantica o los dramas femeninos, sino se sumerge
en la estructura de las historias femeninas para evidenciar y cuestionar las formas en la que estas
historias se han construido, pero también para enfrentar al espectador a otra version y
perspectiva de las narrativas que porafos\el espectador ha visto.

La constante lucha de Flea de sersindependiente y libre, choca en ocasiones con las ideas
conservadoras de donde o como deberia/de ser unamujer. Flea muestra que el camino en ser
una mujer feminista tiene sus dificultades«€on el entorno y con ella misma, durante la primera
temporada se dice que no es una buena feminista, durante el episodio cinco de la segunda
temporada, reconoce que quisiera alguien que_le dijera que hacer, que vestir, que comer, un
amor mas clasico. En esa confesion expresa su terror por perder, el control que le ha costado
obtener en su vida y en su sexualidad. Este tipo de representacion y de agendas, sobre la
experiencia femenina de hoy, de la de ahora, de una mujer con ciertaspreparacion académica
como posiblemente se enfrenta a esa lucha interna y externa con el entorno por definirse, por
encontrar el mejor camino para ser de acuerdo a sus nuevos valores. Proyectos,como Fleabag,
muestran que el camino por esas nuevas narrativas femeninas tantos dentro de.una ficcion como
en la vida real, no es un camino facil para la mujer, es una lucha constante perodaimportancia
estd en que sean visibles estas historias, que ocupen un espacio para mostrar que laconstruccion
de género no es una tarea facil pero por el momento la capacidad reaccionaria de la‘television

parece una buena via para mostrar esas otras experiencias femeninas.
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Dentre'de los objetivos de esta investigacion, estaba la tarea de reconocer como es representada
la mujer_en el posmodernismo. EI posmodernismo, se abre como una ventana para narrativas
libres de-estereotipos, pero los elementos que esta corriente ofrece, no aseguran que las nuevas
historias sean.libres de estereotipos. La forma de representacion mas real de la mujer dentro de
esta corriente.depende mucho de los creadores, del nivel de compromiso que tengan con la
ruptura de estereotipos que permean la sociedad y alargan la continuidad de esas formas

desiguales entre mujery,hombre.
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