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INTRODUCCION

El mundo real esta compuesto de sucesos que hacen que la sociedad continte
girando, a‘veces retrocediendo y otras avanzando con los hechos que definen a las
generacionesvinvolucradas. Pero todas las situaciones denotan una reaccion a
causa de emocionés-que surgen en el interior, pero, ¢A qué se debe el nacimiento

de esa emocion que I0s hace adoptar una posicion ante cierto evento detonante?

Tanto en la realidad, como enslo ficticio, también existen relaciones que vinculan a
las personas con otras, ya seda de.una forma romantica, amistosa o de rivalidad.
Cada relacion trae consigo una historia que explica la formacion de dicho enlace en
el que estan involucrados dos 0 masgsujetos y con la historia, un universo donde la
emocionalidad proporciona mas-respuestas’y comprension a la complejidad de las

relaciones.

El desarrollo de esta investigacion se’ remonta“a*mucho antes de identificar un
problema en su universo y esbozar interrogantes que sirvan como propuestas de un
tema que tiene la esperanza de ser de interés para fa comunicacion, si bien la
metodologia es como la espina dorsal del estudio, es neCesario decir que éste
comenzé verdaderamente cuando el corazon latié por primera‘vez. Es decir, en el
instante en que la mitologia, las letras, la musica y el teatro deseneadenan una
reaccion que conmueve al espectador y despierta la curiosidad para-disfrutarla

desde otro angulo, especificamente, el académico.

Este trabajo surge a partir de un punto meramente personal, precisamente por la
admiracién a las producciones de teatro distribuidas en el circuito de Broadway,

obras como Hamilton, Waitress y Dear Evan Hansen. Los musicales, asi sea en un
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formato teatral o cinematogréfico, resultan de interés para la autora por el método

de comumicacion que utilizan los personajes, el cual es el canto y la danza.

Anteriormente, se tuvo la oportunidad de trabajar en un piloto como un primer
acercamiento asfla emocionalidad de la ruptura de una relacién proveniente de una

obra de teatro titulada Hamilton, escrita por el puertorriquefio Lin-Manuel Miranda.

A partir de ahi, comofupa reaccién en cadena, surge una pregunta que da paso al
interés de desarrollar una investigacion: ¢Qué pasaria si se deseara explorar dos
relaciones conocidas por._la mitologia griega en una version musical

contemporanea?

En el teatro musical se tiene muy bien-identificado que el canto y la danza son el
recurso al que los personajes reeurren cuando no saben, ni encuentran otra manera
de expresar lo que estan sintiendoy pensando. En las canciones que entonan yace
un mensaje, pero también emociones~que no~Son capaces de contener o de
encontrar una forma de darlas a conocer.mas que e€n\el perfomance y en este se
dota de una carga emocional que vuelve mas especial-el acto. Ya que no son
palabras vacias las que son emitidas por los actores que prestan su piel y voz para
la que se encuentra en el texto del libreto, sino un conjunto de ‘'sensibilidad y poética

gue el dramaturgo ha construido.

Lo sensible, enfocdndose en lo que tiene que ver con las emociones y-sentimientos
en la pareja, resulta de interés para elaborar una investigacion debido a la'manera
en que influye individualmente y en la relacion a los individuos. Pero también’para
averiguar qué otros elementos repercuten en la dinamica de la pareja, en un inicio
se menciono que la realidad esta definida por sucesos que marcan la direccion del
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mundo, en lo ficticio también esta una brajula que guia el destino del lugar en el que
se enguentran los personajes, entonces, ¢ El contexto también adopta un papel en

el estudio como el teatro lo deja ver al espectador en su representacion?

La idea para esté.trabajo aflora desde que se empieza a ver la carga emocional que
hay en las accioneS de personajes que existen en productos cinematograficos y
teatrales. Cuando se vé\al personaje, la relacion y su discurso como un objeto de
estudio que contiene capas que invitan a la comunicacion a encaminarse por las
rutas inesperadas que el trabajo trasciende debido al analisis teatral y trazar nuevas
con otros estudios que se enfoequen en la exploracién de la emocionalidad y el

discurso amoroso.

A través de la lectura y el analisis se emprende un viaje que conlleva a la exploracion
de las capas poéticas que estan ocultas por lassuperficie del primer contacto con el
texto y la obra musical. El trabajo bus€a _familiarizarse con el umbral sensible que
los textos también poseen, profundizar en las relaciones que uno como lector sabe
que estan ahi, pero su conocimiento sobre lo que las motivan, alimentan y
componen es algo que se descubre a partir de la cercania\con la obra, la cual se

logra con el estudio de la misma.

El propulsor de este trabajo tiene como raiz dos temas principales que,se unen en
una sola obra de teatro: la mitologia griega y los musicales. La. mitologia,
independientemente de la cultura en la que se enfoque, cuenta en la actualidad con
famosos retellings como la novela de Circe de la escritora Madeline Miller y\sagas
qgue sirven como divulgadoras de la mitologia, tales como la de Percy Jackson de

Rick Riordan. En cuanto a los musicales resulta un formato especial para la
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construccion y emisién de mensajes usando el verso, ademas de una composicion

musical'que debe abarcar una escena, pero también ir acorde al personaje.

Como todas.las raices, éstas crecen conforme el tiempo y las de esta investigacion
se desglosaron/mas alla a las de un inicio a la hora de buscar otros autores que
hablaran sobre la.€mocionalidad en relatos, sin embargo, esta actividad dej6 al
descubierto la ausencia‘de estudios que se focalizaran en las relaciones amorosas
de personajes de la mitologia o el teatro. En vez de ser una desmotivacion para el
desarrollo de este trabajo, resulta una razén mas para prestar atencion a los textos
poéticos y animar a los académieos de la comunicacion a trazar una ruta novedosa

para estudiar el discurso amoroso.

El caso a presentar ha tenido yn_largo-eamino que ha durado afios y, como en el
teatro, se refleja en actos que dictan el pefiodo de tiempo del discurso, los cuales
agui se presentan como capitulos quehan marcado las etapas de la exploracion y

el énfasis en las areas de discusion.

El primer capitulo recibe el nombre de Aproximaciones_almito teatral, en donde el
lector tendr& la oportunidad de familiarizarse con las fronteras que dan explicacion
a la problematica, las razones y las motivaciones que conducen’ al desarrollo de la

investigacion.

Dentro del segundo capitulo, que se despliega entre el Encuentro,en-el telon
mitolégico y amoroso, yace una esquematizacion que da paso al debate tebrico y a
la diversidad de explicaciones en la que sobresalen categorias claves que

direccionan hacia el andlisis.



Por _etro lado, Un camino al infierno lleva el titulo del tercer capitulo que esta
encargado de presentar la vision para realizar el estudio, proporcionar un recuento
mas claro de los datos que se han ido mencionando a lo largo de las paginas y las

herramientas.utilizadas que acompafiaron la busqueda de los objetivos.

Finalmente, A través de las estrellas es la declaracion de los resultados obtenidos
que se extienden en‘un’cuarto capitulo que abarca los umbrales emocionales de los
sujetos de estudio, entraffando en sus categorias para conocer y entender los

confines desglosados.

El estudio presenta la exposicién dé,una investigacién que posee dos dimensiones
en experiencia, una de ellas es el recorrido de la exploracion que se compone de
como es hacer la indagaciénde un tema-gte no ha sido suficientemente abarcado
mas alld de los salones de clase,y otra es el analisis mismo de lo que la
comunicacién provoca en el proyecte’de investigacion, ya que no solamente se
inspecciona el discurso, sino que encuentra puntos’e.ideas extras que superan la
propuesta que se establecio en un inicio y reafirman la‘invitacién de apostar por los

caminos que el tema deja abiertos.
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CAPITULO 1: APROXIMACIONES AL MITO TEATRAL

El teatro_ha participado como testigo a lo largo de la evolucion de la sociedad,
resignificandese y renovandose conforme a las nuevas demandas a las que se
ha expuesto“peF.parte del publico y sus necesidades. Lo que una vez empezé
como ritos al inicio de los tiempos, contando con un par de personas mas o
menos, ahora se ha eonvertido en un espectaculo con grandes escenarios y un

equipo de produccion que‘no se presenta del todo delante del telon.

Este género ha sido vehiculo_para el retrato de comedias, tragedias, drama y
por supuesto, musicales, porssolo mencionar algunos. Este medio de
comunicaciéon a adoptado historias_que provienen de todos lados, desde un
romance que hace en la profunda imaginacion del dramaturgo hasta relatos
mitologicos que residen en la \Miteratura, spermitiendo representar en ellas
relaciones ficticias que, si se prestasatencion’y concede el paso a una mirada
estética, no estan del todo alejadas de la realidad.en la que el espectador se

encuentra.

Este primer capitulo se compone por un total de cuatro ejes tematicos que
desarrollan las razones para explorar este tema que apenas.en los parrafos
anteriores se ha tocado por la superficie. El interés del estudio residejen el deseo
de brindar a la comunicacion una perspectiva estética sobre™dos mitos
pertenecientes de la cultura griega que personifican de una forma distépiea una

realidad en el teatro contemporaneo.

Al abrir con Fronteras del sentir el lector se dirige hacia la exploracion de‘la
poética amorosa de las relaciones sentimentales que se encuentran en el teatro
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contempordneo en el camino del discurso mitolégico, encontrandose con un
acercamiento de cdmo el mito, la historia y el teatro se complementan para dar
creacién a/un medio de comunicacion que no solo se encarga de representar un
relato, sino también para ilustrar vinculos afectivos entre los personajes que dan

voz a la narracion creada por el dramaturgo.

El Despliegue de la-sensibilidad aborda el discurso teatral y textos poéticos
como conducto para la.indagacion de las emociones ocultas en los objetos de
estudio, ya que estas son gsenciales en la identidad de los mismos y en las
relaciones que mantienen con-Jos, deméas en el contexto donde estan ubicados
segun la obra de la autora. Mientras’'que Entre tablas del ayer y el hoy hace un

viaje en el tiempo a las raices’del teatro y_la posicién actual de las narrativas.

La estética y planos semidticos juegan un‘papel importante para la interpretacién
de los textos, en el Romance mitologico en tiempos contemporaneos se explica
la justificacion de ello, ademas de las principaleS.preguntas y objetivos que

trazan la investigacion.

El teatro norteamericano y los mitos griegos han logradoralcanzar mas alla de
los limites de sus naciones para impactar en espectadores que’incluso no hablan
como primer idioma el inglés, pero si a algo se debe la atencién que ha captado
de estos individuos es por factores que no funcionan como una barrera de la
comunicacion, ya que sus letras, la musica, el relato, las actuaciones y“Testo de
la produccion consiguen cautivar emocionalmente al receptor como para\posar

su mirada en la estética que la compone.
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1.1 Eronteras del sentir

El preSente capitulo pone sobre la mesa un acercamiento al estudio de la poética
amorosa de.las relaciones sentimentales en el teatro contemporaneo a través del
discurso mitologico, el cual se encuentra en una serie de canciones. El problema
gue se deriva resulta de vital importancia para ser estudiado desde la perspectiva
académica y otorgarle™la atencion que se merece a la profundizacion de las
emociones que componen‘las relaciones que se plasman en la produccion teatral,
como una representacion dedas que se dan en la actualidad.

La dindmica de una relacion varid segun la misma personalidad de los sujetos que
forman parte de ella. Ninguna relacign amorosa es exactamente igual a otra,
tampoco los individuos que~estan involucrados. Cada uno de ellos presenta
caracteristicas que los identifica y'que posteriormente, se complementan con las de
la otra persona para formalizar el vineulo quereonstruyen conforme el tiempo y
espacio que comparten.

Hay quienes afirman que la emocion conserva su prepia definicion que no esta
precisamente ligada a la concepcion de las pasiones, =prefieren guiarse por
explicaciones en las que asignan sus efectos a conductasbiologicas, tal como

Denzin lo plantea:

Una experiencia corporal viva, veraz, situada y transitoria=que
impregna el flujo de conciencia de una persona, que es percibida
en el interior de y recorriendo el cuerpo, y que, durante el trascurso

de su vivencia, sume a la persona y a sus acompafiantes en una
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realidad nueva y transformada — la realidad de un mundo

constituido por la experiencia emocional. (Denzin, 1984, p. 66)

El mito hassido un discurso que nos lleva al teatro. Aunque la mitologia y la historia
son dos cosas.diterentes, hubo un tiempo donde significaban lo mismo. Los temas
trdgicos proceden_dé los mitos y, segun Gémez, el teatro comenz6 dramatizdndolos:
“La evolucién del mondlogo primigenio al dialogo teatral explica la evolucién de lo
narrativo a lo dramatico” (2018, p. 258). La dramaturgia logré expandirse por los
rincones sociales, politicos y€ulturales al presentarse al aire libre, pero también por

realizar rituales religiosos grieges: La autora Moreno resalta que:

Fue hasta la época griega cuando la dramaturgia adquirié un poder
social, logrando ser uno.de.los medios de comunicacién con mayor
trascendencia en toda la historia,de la"humanidad, y reconociendo
todo tipo de realidades socio-paliticas, permitiendo transformarlas en
noticia o interés social, llegando_a influiri y/ cambiar formas de

interactuar y pensar por medio del discurso. (Moreng, 2019, p. 8)

En el caso del teatro y especificamente, de la obra Hadestewn en cuestion, se
permite ser testigo de la evolucion en la cual los personajes van.desarrollandose
individualmente, hasta integrarse con uno en especifico con el que ceinciden ya sea
por aspectos sociales, econdmicos, politicos o sentimentales. Cada ungsfealiza un
viaje que marcara su historia y en el trayecto, otorga al espectador que‘también
perciba los vinculos que forma con otros personajes, dandose relaciones de

amistad, compaferismo, enemistad y amorosas.
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La importancia que recae en el estudio de una relacion que se caracteriza por el
amor seve a la hora de descubrir que aquel no es el Gnico sentimiento que define
el enlace entre dos personas, sino que detras de la convivencia, sus personalidades,
acciones y ‘el mismo contexto social en el que se encuentran, marcan mas
emociones que 'se ven justificadas por los factores anteriormente mencionados.
Aunque claro, debide“a.la codificacion que es propia de las artes escénicas, como
lo es el teatro, tienen su(propia forma de representar el discurso: se ve involucradas
la dramética, la proxémica,la_musica, etc. Precisamente, el término de la dramética
viene de la accién y el actuar{consiste en actitudes e impulsos de energia en la
comunicacion estética, es por ello gde a las obras se le denominan draméticas. Pero
al hablar de dramatica no se eneasilla‘especificamente a lo que sucede en el teatro,
sino al acto y el despliegue de energia en/lawida cotidiana en la produccion de un
efecto sensible en el destinatario.

La dramatica concierne a los atributos'del oradors10s rasgos de caracter que debe
mostrar al auditorio sin importar su sinceridad para.causar una buena impresion.
También corresponde a las pasiones, sentimientos y.afectos en el receptor.
Mandoki (2006) aplica categorias para afinar el andlisis de los enunciados en la

socioestética que pertenece al eje de la dramética.

La dramatica es plenamente dialégica pues no so6lo manifiesta la
postura del enunciante sino su actitud hacia el interlocutor en cuanto
gue puede acercarlo o alejarlo (proxémica), abrir el intercambio al flujo
libre de energia y tiempo o cerrarlo (fluxion), dinamizar o paralizar,

agilizar o retardar la interaccion (cinética) y enfocarla en un aspecto
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particular (enfatica). Puesto que estas modalidades involucran
energia, materia y tiempo, son constituidas desde el eje de lo

simbolico. (Mandoki, 2006, p. 48).

El sentir se ha.ahierto a debate en cuestion de que las formas de pensar y actuar
en la actualidad son muy diferentes a otras épocas. Si se comparan los modos de
sentir de los jovenes, eon el pensar y actuar de sus abuelos, se podran percatar de
distancias entre ambos‘per sus diferencias. Perniola (2008) toma esto en cuenta
para afirmar que la contemporaneidad se encuentra bajo una era estética. La
estética no se refiere estrictamente a que deba tener una relacién con las artes, sino

se habla del hecho del sentir.
1.2 Despliegue de la sensibilidad

El analisis de una cancion lleva a-la develagibn.del sentido de la metafora y a los
codigos estéticos que permanecen ocultos a simple vista, permitiendo que en la
exposicidn de estos elementos se muestre la concepcion de emociones que la
envuelven a partir de una propia experiencia relacionada con la perspectiva del

mundo exterior y una plenamente afectiva.

Con lo estético se refiere a la sensibilidad que ayudara a la exposicion de la funcion
poética de una serie de canciones escogidas especialmente porque.comparten el
mismo vinculo exploratorio sobre la concepcion del amor, ademas de estar

enlazadas por dos mitos en comun.

Es importante explicar y entender qué papel juega la poética en esta obra de teatro

ya que toma aspectos de los clasicos mitos griegos y elementos sociales, como
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politicos de la actualidad, los cuales terminan afectando directa e indirectamente a
las relaCiones entre los personajes. Develar las caracteristicas de las relaciones a
partir de‘las canciones seleccionadas, permitira elaborar una tipologia que ayudara
a comprender'‘con mayor detalle como es que cada elemento interfiere en el vinculo

afectivo de los sujetos.

El discurso teatral ‘es™un contexto que tiene rasgos que lo hacen Unico. La
importancia del analisis busca identificar como las figuras retoricas juegan un papel
para la clasificacion de las emociones en cada una de las canciones. El estudio de
las mismas apunta a una perspectiva en el orden esencial de lo estético, como
menciona Lizarazo, los textos pogticos “se constituyen en la presentacion o
exhibicion de los simbolos .mismos como simbolos, ya sea mediante figuras
retdricas o arquetipos simbdlicoss#Su eje indiciador es la exhibicién del significante.

Muestran el cdmo es” (1998, p. 67).

Las emociones son una parte fundamental del individuo, las cuales surgen a partir
de una experiencia y muchas veces llegan a ocultarse al exterior. Mientras que otras
ocasiones son utilizadas para ser plasmadas en discursgs,_poéticos en forma de
figuras retoricas, esperando su momento para ser estudiadas«y posteriormente
develadas. En ellas se pueden encontrar la comprension de las razones por las
cuales un personaje se desenvuelve de cierta manera en el contexto en-el que esta

0 por qué tiene una actitud en especial con su referente amoroso.

Para ello, se concibe una perspectiva que busca compararlos para saber qué tan
similares o diferentes llegan a ser después de su interpretacion. Se estudia y

describe la representacion que esta ahi a base de una propia experiencia, con todas
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las hetramientas intelectuales que se poseen para saber como percibir aquello que

no se ve-solamente con un sentido I6gico, sino también emocional.

Esta investigacion sirve para la comunicacion al momento de indagar en las distintas
perspectivas”gue el teatro contemporaneo utiliza para abordar las relaciones
amorosas. Puedesabrir un debate sobre si el mismo esta reflejando aspectos
especificos de la soCiedad en su actualidad o lo que muestra es una exageracion

que se da de la realidad:

La exploracion de las cancionesry analizar a los sujetos involucrados puede aportar
a los estudios de la poética y la‘estética, tomandolos como ejemplo para ver cémo
se desarrolla una historia teatral conrcaracteristicas particulares, comparandola con
otros estudios que se hayan hecho.anterigrmente sobre otras obras de teatro o que
sea una puerta para motivar a investigadores a que exploren la poética en las artes

escénicas.
1.3 Entre tablas del ayer y el hoy

Para hacer posible la compresién de cdmo el teatro junto.a la musica comulga un
lenguaje, es de vital importancia extender el contexto entel que se desarroll6 el
objeto de estudio y su trascendencia representativa en la historia. Destacando a
priori algunas coyunturas importantes en el progreso social como“un proceso

comunicativo.
1.3.1 Latragediay la comedia

Rodriguez (2012) afirma que el teatro griego proviene de danzas sacrales miméticas

0, en otras palabras, de los coros y los miembros que realizaban celebraciones
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sacrales. Sin embargo, Aristoteles (1946) fue el que postulé que la tragedia venia
de corales que cantaban mitos, los cuales estaban vinculados con la conducta y el

destino de Jos hombres.

Rodriguez (2022) menciona la importancia de estudiar las unidades formales que
se conservan de-lastragedia y comedia, ya que existen unidades rituales de himno,
suplica, entre otras que“han ido evolucionando, recalcando que junto al coro y los
personajes que intervienen en la accion, canto y dialogo son los componentes

organizados para crear finalmente la obra.

Solo después de una larga-serie de cambios el movimiento de la
tragedia se detuvo al alcanzar_su forma natural. 1) El nUmero de
actores fue primero aumentado a*dos por Esquilo, quien disminuyd la
importancia del coro, e hizo, que ‘el«dialogo, o la parte hablada,
asumiera la misién decisiva en.el drama: 2) Un tercer actor y la
escenografia se debieron a Sofocles: 3) La tragedia adquirié también
su magnificencia. Descartd0 los relatos breves y el lenguaje
chabacano, que debia a su origen satirico, alcanz@,\aunque solo en
un momento tardio de su progreso, un tono de dignidad; su metro
cambié del trocaico al yambico. 4) Otro cambio fue la pluralidad de

episodios o actos. (Aristételes, 1946, p. 8).

Aristoteles (1946) recalcaba que la tragedia se definia por ser la imitacién.de una
accion elevada que estaba enriquecida en el lenguaje con ritmo, armonia y musica.

No era presentada como una narracion, sino en incidentes que daban paso a‘la

19



piedad y temor. Ademas de que las imitaciones que se realizaban no eran en si de

las personas, sino de elementos como la vida, accion, la felicidad y la desdicha.

Aungue los cambios sucesivos en la tragedia y sus autores no son
descongcidos, no podemos decir lo mismo de la comedia; sus etapas
primigeniasspasaron inadvertidas, porque ella todavia no habia sido
tomada en serio. Esto acontecié s6lo en un momento posterior de su
progreso cuando un coro de comediantes fue oficialmente reconocido

por el arconte; ellos solian ser simples voluntarios. (Aristételes, 1946,
p. 9).

La comedia solo alcanz6 formas definidas cuando se retomd la memoria de los
poetas cdémicos, sin embargo,..estos “no0 [fueron responsables de proporcionar
elementos como las mascaras, prélegos y la pluralidad de actores en sus actos. Por
otra parte, lo que respecta a la fabulaspreparada o trama, se origino en Sicilia de la
mano de Epicarmo y Formis, mientras que_Crates<ue-reconocido como el primero
en eliminar la “invectiva de la comedia” (Aristoteles, 21946, p. 9), agregando

argumentos que se consideraban de naturaleza general, mas no personal.

Algo que también representd a la comedia griega antigua fue“la.deformacion del
cuerpo de los actores en sus presentaciones, estos se veian obligados-a llevar algo
debajo de la vestimenta de sus personajes que pudiese caractérizar, rasgos
burlescos y desproporcionados que serian acompafiados con mascaras que
exageraran las aberturas de los ojos y la boca, haciéndolo lucir caricatureseo.

Fernandez aporta lo siguiente:
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Estas diferencias han recibido disimiles interpretaciones. Winkler
(1990), por ejemplo, ha interpretado el fenomeno en términos
politicos. A su entender la tragedia exponia el control masculino y la
disciplina.heroica, frente a la comedia que ilustraba, en cambio, el
abandone.sexual y el exceso anticivico. (...) Hay quienes relacionan
también el ceuerpo del actor comico con los origenes rituales y

dionisiacos del género. (Fernandez, 2010, p. 82).

Entre los aspectos que surgen_inmediatamente con respecto a la musica en la
comedia griega antigua son les flautistas. Segun Souto (1999), eran siempre
mujeres que ejercian de animadorasvmusicales del banquete y permanecian en el
anonimato, aunque llegé a eonocerse el_nombre de un par de ellas: Aterina y
Carixena. También hubo una presencia de gso de la citara, la cual era considerada

como un instrumento mucho mas noble.que la flauta por la sociedad griega.
1.3.2 Las tendencias del teatro de la presentacion.en el siglo XXI

Dentro del teatro de la presentacion se desglosan dos estilos que ocupan un lugar
en los escenarios occidentales: el nuevo expresionismo ‘y.teatro posmoderno. El
primero cuenta con un arraigo en Centroeuropa, Alemania y Pelonia, mientras que

el segundo destaca en los Paises Bajos.

El nuevo realismo esta emparentado con el teatro expresionista, segunLopez trata
de “captar las estructuras internas de la persona, condicionantes de conductas
individuales, presentdndolas en su exagerada deformidad o bien, mostrar-les
desajustes o desequilibrios sociales promotores de sostenidas situaciones injustas”
(2012, p. 3), ya sean de caracter econdmicas, politicas, sociales hasta culturales,
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pero.que agredan al sujeto, convirtiéndolo en alguien que se caracterice por sus
frustraeiones o miedos. En la eleccion de textos de esta linea teatral, se tiene como
prioridad” realizar una historia sobre los personajes involucrados y que las
cuestiones que se abordan en la obra sean lo mas préximas al estado social en el

que se encuentra parel momento.

A su diferencia, los temas que se abordan en el teatro posmoderno se “rompen con
los hilos argumentales de Ja escritura dramatica” (Lopez, 2012, p. 6). Principalmente
por la percepcion que manifiesta el autor, en cambio, busca otras situaciones que

puedan reflejar la realidad.

Como en el caso de René Pollech que escribe y pone en escena
discusiones tedricas sobre-temas-cotidianos: de Jean-Luc Lagarce o
Tin Etchells que, desde poéticas diferentes, transcriben asuntos de
discusion doméstica. Asimisme,_se busca /o degradado del entorno
que, a veces, se recubre de una/pelicula.de bondad, belleza o

armonia. (L6pez, 2012, p. 6).

En su caso, apoya la idea de un individuo que su libertad no esté arraigada a
conductas éticas, sociales y morales. Destaca el conceptosde-antihéroe o los
indignos al reflector, queriendo exponer la sociedad contemporanea que esconde
temas como la violencia, el sexo o el dominio. Aunque especifica que Suyobjetivo no
es que se adopten estos modos, tampoco contar historias, sino describirel.mundo

sin utilizar interpretaciones.
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1.3.3/Las influencias del teatro estadounidense en su desarrollo

Los artistas occidentales han transportado a sus audiencias a tierras orientales en
mas de una-ocasion. En realidad, han dedicado generaciones para llevar a sus
escenarios obras, como Miss Saigon (1989) o Sémiramis (1748). La influencia de
estas culturas hastenido tal impacto que se le ha considerado como una

caracteristica del propig arte occidental.

El teatro no fue una excepcién, Blumental (2010) menciona que entre sus primeras
apariciones de la influencia ‘oriental en occidente fue a través de la escenografia,
reemplazando sus propios disenos/por superficies de color y expresivas cuya fuente

de inspiracion provenia de Asia.

Algunos de los primeros adaptadores estadounidenses fueron los dramaturgos
Thornton Wilder y Eugene O’Neill. [Ellos, “entre otros artistas, buscaban segun
Blumental “una extensa variedad de ‘Canales de-€scape a las limitaciones de sus
propias tradiciones” (2010, pag. 12). La\influencia eriental trazé no solamente el

trabajo experimental, sino también lo mainstream, como elteatro musical no realista.

Lo que nosotros los estadounidenses pensamos ‘que es nuestra
particular contribuciéon al teatro mundial es, en realidad, como
virtualmente todo el teatro (y virtualmente todo lo estadounidense), un
hibrido cultural; y fue mucho antes del look oriental de los ultimos'Cien
anos, una amalgama cultural. Dentro de las tradiciones de 10S
musicales estadounidenses heredaron de la Opera italiana y la 6pera

britanica, habia una inclinacion hacia el mas culturalmente distraido,
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exotico y alegremente escandaloso orientalismo. (Blumental, 2010, p.

15).

Esta hibridacion permitié que Estados Unidos desarrollara sus propias producciones
orientales fantasticas como The Pearl of Pekin (1988), Wizard of the Nile (1895) y
Shogun (1904), dejando que mas tarde llegara Lute Song (1946), South Pacific

(1949), entre otras puestas en escenas registradas.

Martha Graham, quien fue influencia en el trabajo del disefiador Ming Cho Lee,
pertenecio a la primera generaeion de pioneros de la danza moderna en Estados
Unidos, llevandola hacia el musi€al. La innovacién que implementaron en los
movimientos hizo que un nuevo rango, se abriera paso para que las emociones
humanas se expresaran en la danza de-formma dramatica: “Graham a menudo cre6
danzas-drama, coreografiando desde historias de los mitos griegos hasta cuentos
de los granjeros estadounidenses.” EStos nuevos vocabularios y sensibilidades
entraron rapidamente en el mundo de la danza del teatro musical” (Blumental, 2010,

p. 16).

El portal de posibilidades que abrid la hibridacion del movimiento trajo consigo a que
figuras como Jack Cole tuvieran éxitos en Broadway al integrar_bailes africanos,
indios y latinos bajo el contexto de ballet-swing. Reconociendo que Jla danza se

volviese una importante base para el teatro musical estadounidense.

Sin duda alguna las tradiciones asiaticas plasmadas en el escenario han sido
conscientemente fuente de inspiracion para los directores de musicales, entre’elles
Harold Prince quien destaca por Evita (1978) y Sweeney Todd (1979), reconoce que
estuvo influenciado por la sensibilidad teatral japonesa.
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1.3.4/De la imitacion a lo original: el trabajo de Anais Mitchell

No es hasta 1916 que el teatro norteamericano empieza a desarrollar su propia
identidad y_personalidad. No porque dejasen de lado las notables influencias que
marcaron por afies las obras que estrenaban (de hecho, esto ni siquiera cesaria en
la actualidad) sinosporque a partir del estreno de Bound East for Cardiff (1916) de
Eugene O’Neill es que Broadway comienza a construir una liturgia dramatica que

mantendria pendientes a eiudades como Londres, Paris y Roma.

Sin embargo, la edad de oro._de’ Broadway se daria en la década de los sesentas,
uniéndose a O’Neill, las producciones de Tenessee Williams, Richard Rodgers,
Oscar Hammerstein II, Arthur Millervy Leonard Bernstein, las cuales se encargaron
de enfocar otra cara del teatro estadounidense. Aunque obras como Oklahoma!
(1943) o My Fair Lady (1956) siguen conservandose en la actualidad como un

recuerdo a las raices del teatro neoyorquino.

Si hay algo que ha caracterizado los Gltimos diez"afios de Broadway, son las
reposiciones teatrales que vuelven a los escenarios, como-en el caso de West Side
Story (1957) que regres6 no una, Sino cinco veces a sus‘escenarios. Destacando
especialmente en el 2009 por una incorporacion de fragmentos adaptados al
espafol en las letras de su libreto a cargo del puertorriquefio Lin-Manuel Miranda.

Svich comenta lo siguiente:

La reciente tendencia de Broadway a las reposiciones de obras(y
musicales «clasicos» puede tener que ver mas con la coyuntura
econdémica que con una sequia de la creacioén original. Productores e

inversionistas buscan la seguridad financiera al poner obras
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conocidas, de éxito seguro, antes de correr el riesgo de lo nuevo. La
dificil situacidbn econémica de los Estados Unidos ha hecho que, desde
hace varios afos, incluso antes del colapso financiero de Wall Street
en 2008, ciertos empresarios hayan invertido su dinero en teatros de
probada ‘trayectoria. Sin riesgos, insisto. Por ejemplo, la tendencia
actual en musicales es la de adaptar al teatro peliculas de éxito.

(Svich, 2012, p. 2).

Un ejemplo de lo anterior fuefa adaptacién de la saga de libros Percy Jackson and
The Olympians, los cuales estan‘escritos por Rick Riordan y cuentan la historia de
un nifio de doce afios que descubre'ser un semidios y que deberd embarcarse en
una mision que involucra, para’su sorpresa, el descubrimiento de que todas las

criaturas, héroes y dioses que se relatan endos mitos griegos existen en la realidad.

Percy Jackson and The Olympians posee dos peliculas, sin embargo, solo se realizé
una version teatral de la primera entrega que se titulé The Lightning Thief: The Percy
Jackson Musical (2014). El musical se presentd inicialmente en Off-Broadway en el
afo 2014 con una duracion de solo una hora, pero debidg alla aprobacion de una
gira nacional, se produjo una remasterizacion que conté con nuevas partituras y un
guion ampliado que lo hizo llegar en septiembre del 2019 a los escenarios de

Broadway.

La puesta en escena de baja tecnologia (el set consta de poco mas
que columnas griegas y andamios, y los trajes parecen sacados de
una tienda de segunda mano) no significa que no haya emocion

teatral. Olvidese del helicoptero en Miss Saigon; lo que hace este
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programa con simples rollos de papel higiénico y sopladores de hojas
resulta mucho més divertido (...) Como sus personajes incluyen Ares,
Medea, Chiron y Hades, The Lightning Thief: The Percy Jackson
Musical” también proporciona una excelente, aunque irreverente,
introduccion a fa mitologia griega que podria persuadir a algunos nifios

a profundizarymas. (Scheck, 2017)

Y aunque Hadestown no‘es un clasico del teatro neoyorquino, ni una historia
adaptada de un largometraje; si es una obra que logré posicionarse entre las mas
taquilleras del circuito de Broadway. en el 2019, pero ese no fue el primer salto que
hizo en el teatro. De hecho, los inicies, de este musical se remontan hasta el afio

2006 en Washington, estado patal de su escritora Anais Mitchell.

Para 2010 saco el primer album cenceptual de la obra de teatro musical, la cual
retrataba la tragedia en el mito de ‘Orfeo y Euridice con un enfoque distopico y
postapocaliptico. Sin embargo, le hacia falta un director y en su busqueda dio con
Rachel Chavkin en 2012 gracias a Natasha, Pierre & The Great Comet of 1812

(2012), produccién que habia dirigido ese mismo afio.

Los pasos de Mitchell la llevaron a componer 15 canciones,adicionales para la
transicion al musical escénico y agregar didlogos que ayudasen a aclarar el trazo
de la historia junto a la profundizacién de la caracterizacion. Michael Chorney y Todd
Sickafoose se sumaron para crear las principales orquestaciones y arreglos-de las

canciones.

Esta nueva version termino estrenandose en el New York Theatre Workshop, en un
principio se tenia contemplado que las funciones iniciarian el 3 de mayo y
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conclairian el 3 de julio de 2016, pero la demanda popular hizo que se extendieran
hasta_el~31 de julio. Gracias a esto, se grab6 una version extendida de cuatro
canciones ,del musical, el cual fue lanzando el 14 de octubre del mismo afio y
finalmente un.nuevo album en vivo el 6 de octubre del 2017 con todas las canciones

escritas a cargo.de Anais Mitchell.

Un afio después, Hadestown se presentd en una serie pre-Broadway de la
temporada 2017-18 en‘el/Citadel Theatre de Canada. Chavkrin retomé su papel
como directora y la compania colabor6 con Mara Isaacs y Dale Franzen, quienes

estuvieron encargados de produgir la obra Off-Broadway.

El éxito que tuvo condujo a realizar presentaciones en el Oliver Theatre del National
Theatre de Londres que duraron desde-el2'de noviembre de 2018 al 26 de enero
de 2019. El equipo de produccién_escal6 a‘talsnivel que se sumaron Rachel Hauck
para el disefio escénico, Michael Krass en diseho!de vestuario, Bradley King en el
disefio de iluminacion, Nevin Steinberg(y JessicasPaz para el disefio de sonido,

David Neuman como coredégrafo y Liam Robinson en la direccién musical.

Finalmente, después de 13 afios de evolucion y trabajo, Hadestown hizo su debut
en Broadway en el Walter Kerr Theatre, siendo el 17 de abril*'de 2019 la noche de
estreno. El elenco se conformd por Reeve Carney interpretando a)Orfeo, Eva
Noblezada a Euridice, Patrick Page a Hades, Amber Gray a Perséfone,)/André De
Shields a Hermes, Jewelle Blackman, Yvette Gonzales-Nacer y Kay Trinidagcomo
las Moiras. La reposicion que se mostré en Broadway tuvo un total de 40 canciones

gue mas tarde fueron grabadas en un estudio para sacar un album original.
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La creacion de Anails Mitchell no solo tuvo un notable éxito entre el publico y los
criticasy’sino que también les costé 13 nominaciones a los premios Tony, entre ellas
mejor musical y mejor direccion, las cuales ganaron, obteniendo un total de 8
premios. Ademas de una victoria como mejor musical en los premios Grammy del

2020.
1.3.5 Romance mitolégico en tiempos contemporaneos

Esta investigacion explora la poética amorosa de las relaciones en el teatro
contemporaneo. La estética'al.ser el estudio de la esencia, entiende desde algo
personal como una experiencia hasta una cuestion de percepcion. Puede englobar
sentimientos de placer, clasicismo en €l arte, juicios de gusto, algun valor, actitud,

emociones e intenciones que‘engloban una’sensibilidad.

Entre los &mbitos que compete esta la socioestética, la cual se define como un
estudio de las practicas estéticas en la vida social; enfocandose exclusivamente en
la poética y prosaica, estas permitiran centrarse en el’arte, o en este caso, el teatro

como practica social en la vida cotidiana. Mandoki lo explica de la siguiente forma:

La Prosaica artistica es el andlisis del arte como matriz social,
mientras que la Poética artistica, valga la redundancia, seria el
examen de la obra artistica desde el interior, con sus propias+«eglas
e idiolectos de configuracion (...). Entendamos, pues, a la Prosaica
como la teoria de las sensibilidades sociales y del papel de la
estésis en las estrategias de constitucion e intercambio de

identidades individuales y colectivas. (Mandoki, 2006, pp. 20-21).
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La Prosaica es importante por la forma en que estd compuesta para cautivar o
dominar,y aunque Mandoki (2006) retoma que la misma se entiende por la
importancia de lo cotidiano, no se refiere especificamente a las acciones que se
realizan a diario, sino la manera en que se llevan a cabo y desde las que parten
para crear efectos sensibles tanto en las interacciones sociales, como con el entorno

a partir de la construeCion de matrices culturales e identidades de los individuos.

La Prosaica, tal como la‘estudia y entiende Mandoki (2006), examina los elementos
con los que se tejen la identidad y efectos que producen los sujetos, los cuales son
de interés para la investigacion.en,la indagacion de cuales son los componentes
que forman a los personajes en la .obra de teatro en el contexto donde se

encuentran.

La atencion en la que gira este estudio es . ensdos relaciones amorosas del teatro
musical, las cuales se construyena partir (de) las canciones escritas por la
dramaturga estadounidense Anais Mitchell. En ellas, se encuentran codificadas
emociones y situaciones que componen individualmente a cada uno de los sujetos
involucrados. El discurso teatral se encarga de moldearlos por su cuenta,
otorgandoles rasgos que los diferencia el uno del otro, incluso a la hora de

complementarse a través de los sentimientos que comparten.

Los textos poéticos, como las mismas canciones, son altamente figurativos, Llevan
a la imagen como centro en su eje identificador que se encarga de exponer al
significante. La forma retdrica en el sentido poético no busca perseguir una validez

o verdad, sino mostrar a los simbolos por sus propiedades significantes.
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Por etro lado, estan los planos semioticos, los cuales hablan de dimensiones del
significado, los semidlogos afirman que en todo texto se pueden distinguir dos
niveles 0 planos, Lizarazo (1998) retoma a Barthes y Hjelmslev para enfatizar la

expresion y el'contenido:

En el caso de los textos diegéticos la expresion es la narracion,
mientras que’el) contenido es lo narrado. Podemos entender la
dimension de lo'marrado como la historia, en abstracto que cuenta
un relato, a ésta se le llama técnicamente diégesis. Es el conjunto
de acciones realizadas por-ciertas entidades discursivas (héroes,
antagonistas, victimas). La dimension de la narracion es el discurso
por medio del cual se”cuenta la historia. No es dificil hallar mitos y
relatos que conservan su\diégesis y.que se expresan mediante

discursos distintos. (Lizarazo, 4998, p. 43).

Aunque la diégesis y el discurso son planos fundamentales del relato, este ultimo
no equivale a la materia discursiva o narracional del texto. La diferencia es que la
materia significante es con el que se construyen los ‘sighos; una cancion se
compone de materia escritural y acustica que termina por otorgarle vida al texto una

vez que el lector lo explora.

En el caso del teatro, los actores no tienen la posibilidad de influir en el .proceso de
la historia a pesar de la apropiacion simbolica que realizan, ellos solo tienep-lajtarea
de transmitir los mensajes y lo que el director desea alcanzar. Pero se destaca-la

importancia de lo que se siente al momento de emitir aquellos mensajes y para
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Rafael Nufiez, en palabras de Andrade (2019), esta comunicacién es de caracter

estético.

En el discurso de la relacion amorosa que esta compuesta a través de canciones,
se pretende analizar los estados dolorosos en los que el objeto se esconde, en vez
de centrarse en“el’lenguaje directo de una idealizacién simple. Kristeva (1987)
afirma que esto sucede por la imposicion de dos observaciones: la psicoanalitica y

transposicion al lenguaje,

Con el psicoanalisis afirma_que la experiencia amorosa se sostiene
en el narcisismo y su«aura del vacio que “subyacen a toda
idealizacion igual y esencialmente inherente al amor”. Mientras que
con la transposicion aldenguaje”explica que esta idealizacion hace
cercana una represion originaria de-la’experiencia amorosa, donde
la escritura y el escritor uSan, el lenguaje como instrumento

(Kristeva, 1987, p. 235).

Kristeva utiliza el término de economia narcisista para‘recordar que existe en la
experiencia amorosa en el momento que no se busca “su’légica a este lado del
espejo en que se fascinan los enamorados” (1987, p. 236) y solo.se utiliza de forma
superficial. La idea de colocarse en un espejo y de llamar de la misma.forma uno de
los subtitulos de su obra Historias de amor, es presentar, hablar y estudiar lasimagen
junto a la representacion del autor que se encuentra en el texto. Ya que esasimagen

va hablar de sus emociones y por él, posiblemente, en metafora.

La metéfora, junto a otras figuras retoricas y literarias sirven como conducto para

encriptar el discurso amoroso del autor que soOlo puede descifrarse en la

32



interpretacion para entender la I6gica de una historia. Kristeva (1987) menciona la
existencia de un ser como y un des-ser al que solo puede llegarse al develar la

metafora de un sujeto enamorado.

La metaforicidad se nos aparece, por tanto, como la enunciacién no
s6lo de unser.Uno en acto, sino mas bien, e incluso, por el contrario,
como el anuncio de una incertidumbre de la referencia. Ser como
no solo es ser y no ser, sino también una aspiracion al des-ser para
afirmar como unico (“ser” posible no una ontologia, es decir una
exterioridad al discursoy sino la obligacion del propio discurso. El
‘como” de la transferencia“metaférica asume y trastorna a la vez
esta obligacion y, ena’medida.en-gue probabiliza la identidad de
los signos, cuestiona la\propia (probabilidad de la referencia.

(Kristeva, 1987, p. 240).

En otras palabras, el poeta siempre va a ser.un sujeto.enamorado. El ser enamorado
puede interpretarse como lo que se dijo, el recurso que utilizo el poeta para ocultar
su ser. Mientras que el ser develado es lo que es, no en el.texto, sino el sujeto que
se expone a partir de como esta enamorado, como lo pinté_y como el texto lo
interpreta. La investigacion plantea dar con los seres develados para la‘comprension

de las relaciones en las que se encuentran, dando paso a una pregunta,general:

e (Cual es la poética amorosa investida en el discurso mitologicoque se

representa en el teatro contemporaneo?

Teniendo en cuenta el anterior cuestionamiento, surgen interrogativas especificas

gue forman parte de la exploracion del tema:
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o~ ¢ Cudles son las relaciones amorosas que se muestran en la obra de teatro
Hadestown?

e ¢ Cuales son las caracteristicas de las relaciones amorosas actuales desde

el diseurso teatral?

Una vez delineados estos ejes de discusion, surgen los objetivos que este estudio

busca alcanzar:
Objetivo general

e Analizar la poética amoroesa del teatro contemporaneo desde el discurso

mitoldgico.
Objetivos especificos

e Contrastar las relaciones amorosas gue se encuentran en la obra de teatro
Hadestown.

e Tipificar las caracteristicas de las-relaciones) amorosas actuales desde el

discurso teatral.
En un primer acercamiento se conceden supuestos que llevan a afirmar que:

a) El teatro actual dibuja representaciones amorosas egoistas, atributo que

caracteriza la estésis pasional de los sujetos contemporaneos.

El musical posee atributos de la época actual, pero no de los tiempos miteldgicos
en los que se desarrollaban segun la cultura griega. El contexto en el-que se
desenvuelven estos personajes es una razon por la cual se ilustran de una manera
retorcida debido a la realidad en la que viven y los desafios sociales, como

amorosos a los que se enfrentan.
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Escuehar las canciones que componen la obra de teatro de Anais Mitchell traza una
primera‘idea de la vision que ella misma tiene sobre los romances mitolégicos en
los tiempos contempordneos. Toma personajes que son conocidos principalmente
por la tragedia‘que los involucra, pero de cierta forma trata de explicar que este no

es el unico factorque* define la relacion en la que cada uno se encuentra.

Para encontrar una‘respuesta a las preguntas planteadas y llegar a los objetivos
definidos, es necesario ‘enptender lo que envuelve a la poética amorosa, como los
elementos que le competen? Ademas, se tiene que profundizar en el discurso
mitologico teatralizado que conferman las canciones, recurriendo a la interpretacion
de cada una de ellas para obtener conacimiento de las emociones y elementos que

caracterizan a sus relacionesgllevandolas a.una tipologia.

Es fundamental consultar los ‘estudios ‘que se han encargado de abordar
anteriormente el tema de la estéticasy otras figuras retoricas en el ambito de la
poética, ya que permitiran servir como herramientaen el proceso de la develacion
de los sujetos enamorados, los sentimientos que “poseen y comprender qué

pensamientos manifiestan de la época actual.

Es esencial realizar una explicacion de los conceptos que ‘aeceden a un mejor
entendimiento de las cuestiones poéticas que se encuentran en las unidades de
andlisis. El fundamento tedrico asegurara que haya una mayor riqueza en la
interpretacion del discurso mitoldgico que compone a la obra de teatro musical. Los
conocimientos desglosados permitiran la funcion de la metodologia y guiar. el
camino a resultados precisos que se abordan en el siguiente capitulo de esta

investigacion.
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Capitulo 2

Encuentro ‘en el telon

mitologico y amoroso
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CAPITULO 2: ENCUENTRO EN EL TELON MITOLOGICO Y AMOROSO

En el €scenario la emocién no solamente fluye en voz del actor, sino también en la
implicacion_del publico presente. Asi como existe el proposito de comunicar en el
teatro, también.esta el de involucrarse con personajes y atmosferas ficticias que son
el conducto a una‘versiéon de lo que compone la realidad, siendo quizds mas
agradable o cruda de-ayque se vive, pero que sutiimente conserva elementos que
recuerda al espectadorio‘que lo vuelve sensible, a pesar de la ficcion que esta
viendo antes de que el telonsSe _cierre. Por ello es que en Los lienzos del teatro el
lector escala en las aproximaciones de quienes han estudiado la poética de las

relaciones a lo largo de la historia.

Los relatos no se conforman‘splamente-de’etras y una buena actuacion por parte
de un artista preparado. Es un conjunto de factores que componen todo un ritual
moderno basado en disefio de lucesgmusica orquestada y especialmente escrita
para la obra, el Lenguaje teatral y discurso mitologico esboza las caracteristicas que
definen al teatro junto al mito, los cuales van de la mano_en la creacion del mundo

plasmado en Hadestown.

La mitologia y el amor, como en el teatro, se puede representar.de forma dramética,
tragica e incluso cémica dependiendo de quién la escribe y el mensaje que desea
plasmar. Algunas veces puede conformarse de una hibridacion, como ya se ha visto
gue en ocasiones puede ir desde ser una opcion a algo totalmente inevitable para
seguir persistiendo. En el Mito: la estesis amorosa, abarca las concepciones del
amor plasmado en la mitologia griega, donde retoma que aquella emocion puede

tener distintas miradas, no necesariamente romanticas o sanas.
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La redireccion de los simbolos encontrados en las obras conduce a La poética del
mito amoroso, donde se aborda el estudio de contenido del arte y retoma algunos
analisis sobre relatos mitoldgicos que toman aquellos simbolos fuera de contexto y
que el hombre, como autor y lector, se le permite redirigir para su interpretacion
personal de las‘obras. Finalmente, al Filtrar la emocionalidad como diccionario, se
presentan los dos pelos.que sirven como mapa para llegar a la construccion de una

tipologia de las emociones!develadas entre las letras del musical distopico.

La construccién del capitulo €S un puente que conduce a la discusién a partir de las
aportaciones realizadas por auteres que se han involucrado con el teatro mas alla
de lo que solo ven en el escenario @ 'en la lectura del libro que utilizan para realizar
su andlisis. Reconocen la vida“que tiene este medio de comunicacion, la esencia en
sus fuentes de inspiracion y los €aracteres“emocionales que se construyen en el

mundo ficticio, pero que igual se conserva en ‘elreal.
2.1 Los lienzos del teatro

Las causas del origen de la poesia parten desde la naturaleza humana, esto era un
hecho indiscutible para Aristoteles (1946) y en su obra La.Poética se encarga de
que el lector no olvide que la imitacion, acompafnada de la experiencia tienen como
factor coman el aprendizaje y en su resultado la creacion de la poesia desde la

realizacion de las improvisaciones.

Las diferencias en la imitacion de estas artes aparecen en tres formas:
sus medios, sus objetos y sus maneras. De modo que, como imitador
Sofocles, por una parte, se asemeja, a Homero, pues ambos

representan a hombres superiores, y por otra, a Aristéfanes, desde
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que todos exhiben a personas que actuan y realizan algo. Esto en
verdad, segun algunos dicen, es la razon por la cual sus obras se
llamas dramas, porque en ellos los personajes representan la trama.

(Aristoteles, 1946, p. 6).

El andlisis de la“muatacion de las relaciones entre escena y publico conllevaron a
una serie de transformagciones en el teatro, las cuales también fueron influenciadas
por las formas teatrales.no occidentales. Segun el ensayo de Bezelga (2017)
publicado en el libro Teatrosy Transdisciplinariedad: ética, salud y comunidad, a
cargo de la coordinacién de Herndndez y Mendoza, existen fusiones y diferentes
desmontajes que mezclan la tradicién_con modernidad en vez de la tradicional

linealidad.

Esto se contempla al recordar que.elteatro era.en un principio espacio, voz y cuerpo,
dejando que el texto solo cumpliera una dimension de traduccion que daba paso a
la comparacion de lo individual y lo social. Que el te€atro permitiera desarrollar una
apropiacion comunitaria implicé identificar representantes y representados. Con
ello, el performance, nacido entre las artes visuales, el teatro y el mundo literario,

se encarg0 de encarnar articulaciones.

El performance ha dejado de ser, entonces, una simple suspensién de
lo real para convertirse en el escenario de su propia simulacién, .y
mientras sea un acto significativo que suspende y simula lo realen
forma ficcional, sera un campo eminentemente social. Cruzando
numerosas variantes epistemolégicas y conceptuales —culturales,

antropoldgicas o artisticas—, la performance es el territorio en el que
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el hombre se ve y se contempla y esto es una extraordinaria demanda

de,autorreflexion. (Bezelga, 2017, p. 56).

A la hora/de-la representacion, cualquier mensaje teatral exige una multitud de
codigos para _ser descodificado, lo cual permite que el teatro sea entendido y
comprendido por.quienes incluso no dominan todos los cddigos existentes.
Ubersfeld en su obra Sémidtica Teatral afirma que “se puede comprender una pieza
sin comprender la lengua.e'sin comprender las alusiones nacionales o locales, o sin

captar un codigo cultural complejo o en desuso” (1989, p. 11).

Por otra parte, el retorno del textosdramatico no hace a un lado los complementos
visuales y gestuales que el teatro ha logrado consolidar en las décadas previas a la
de los ochenta. Zorita aclara‘que.en realidad se trata de integrar, pero también de
contraponer la imagen y la palabra, haciendo que el texto se integre en las
escenificaciones que “muestran un fuerte componente visual” (2010, p. 48). Esto
también trajo el acercamiento de la figura/que representa el dramaturgo y el director

escénico, produciendo una colaboracion mutua.

Un texto necesita de una direccion que permita fluir “naturalmente diferentes
componentes, como el de las relaciones de los personajes en-a obra. En palabras
de Heras, recalca el hecho de que en el teatro “existe una suma de lenguajes, que
hace muy dificil delimitar con tanta precision los posibles fallos de @ma creacion
escenica” (2001, p. 15). Cualquier texto dramatico posee una autonomia-propia, si
no se logra exponer las cualidades contempladas, Heras afirma que podra hacerlo

en otra ocasion.
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Las_principales funciones del teatro se basan en comunicar, dar y transmitir a un
publico;pero también se caracteriza por el alto contenido emocional que esta
relacionade con multiples medios, entre ellos la palabra, la musica, iluminacion,
entre otros,\para Cajade (2009), las emociones son muestras de que existen

valores.

El trabajo con das)emociones que requiere la interpretacion del actor
esta también en cenexion con su modo de relacionarse con el mundo
en general. Se trata” de que los actores partan de las propias
experiencias vividas, de las emociones experimentadas y, desde ellas,
imaginar y crear, para poder‘llegar a trascenderse a si mismos y

representar al personajé/(Cajade, 2009, p. 14).

Ademas del texto dramatico, el drama y la musica van de la mano, esta afirmacion
se remonta a las obras teatrales griegas como las producciones de Esquilo, las
tragedias de Sofocles y Euripides, aunque_estas s€.han perdido en su totalidad a
través de los afios. En la modernidad, la musica incidéntal, la cual se denomina de
tal manera debido a que es musica escrita para acompafiar acciones, se incluye

para la produccién de una obra de teatro.

La musica pas6 de ser un simple elemento a un complemento muy_valioso para
reforzar parlamentos que den mayor ambiente a la obra. Segun Serry.(1959) en su
articulo Musica para teatro la capacidad de la musica incidental va desde_ aliviar el
clima presente en una escena hasta proyectar emociones que permitan expresar.)a

naturaleza interna de sus personajes.
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El compositor debe vivir los distintos personajes de la obra para
adaptar su musica, asi podra ambientarse mejor y darle el tono
caracteristico. Por consiguiente, la mausica incidental debe tener
unidad. 'de estilo. Es imprescindible bosquejar musicalmente ciertos
pasajes con determinados sonidos, asi que esto llevé al compositor a
emplear ciertos. timbres orquestales para obtener el resultado
deseado. En especial esto se refiere al cuidado que el compositor
debe tener de no pertutbar con su musica la atencion del auditorio sino
por el contrario, ayudarlo’a.,comprender la escena, de ahi que se llame,

ademas, musica incidental. (Serry, 1959, pp. 52-54).

Otra cuestion que resulta de”interés para, traer bajo la lupa y en el ojo de la
comunicacion es el estudio de lasfrelaciones’personales en las obras de teatro. Mas
alla de enfocarse en la conexion existente entreactor y personaje como ya se han
hecho en tesis para obtener grados de dicenciatura teatral o en dramaturgia, es
necesario explorar los vinculos que existen entre l0S_sdjetos que se encargan de

dar vida y voz a la historia sobre el escenario.

El autor Pérez-Rasilla (2018) toca sobre la superficie del temalutilizando algunas de
las obras de Blanca Doménech que se caracterizan por poseer, cierto halo
surrealista acompafiadas de ciencia ficcibn. En su andlisis, explica que el
movimiento 15M en Espafa y el acercamiento al Nuevo Teatro Fronterize, marco
una segunda etapa en el trabajo de la dramaturga, donde su escritura ‘paso a

calificarse como una alarma social que afectaba las relaciones de sus personajes:
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El estudio de las siempre dificiles relaciones personales y de las
relaciones que cada uno mantiene consigo mismo, que constituye una
de las preocupaciones dominantes en su teatro, se elabora aqui
preferentemente desde esa perspectiva politica y social. Este enfoque
enriguece.dramaticamente ambos aspectos, puesto que problematiza
la dependengia .entre las personas o la coherencia del personaje
consigo mismo; Jlas hace mas complejas, mMAas rigurosas
intelectualmente, mas_interesantes y mas atractivas en lo teatral.

(Pérez-Rasilla, 2018, p. 250).

El discurso que proviene de los‘personajes pertenece a un Ser, ya que Sus
interacciones tienen las mismas/Caracteristicas que las de una persona real, por ello
y por propia mano del autor que sé.encargasde trazar las acciones de los sujetos de
su creacion, es posible que se desarroellen relaciones con otros individuos de la
propia obra, las cuales pueden o no estarbasadas en experiencias personales del

escritor. Oliva resalta lo siguiente:

La razon por la que todo argumento representa relaCiones entre seres
humanos, explica Lotman, es porque los textos son _ereados por
hombres para los hombres, aunque su antropomorfizacién no sea
siempre necesario (en el caso de las fabulas), ni responda a nuéstra

idea cotidiana del hombre. (Oliva, 2004, p. 25).

La historia de los personajes que engloba lo sensible y el conjunto de emoeciones
evoluciona a través del texto poético. La aportacion de Fine sostiene que los sujetos

de la obra, en cuestion de teatro, se “construyen a si mismos” (2006, p. 5) a partir
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de su-discurso, las acciones que realizan, su entorno y, por supuesto, las relaciones

gue mantienen con otros personajes.

Segun Campos (1996) Tabasco no es la excepcion a la ausencia de estudios que
exploren las relaciones entre los personajes de las obras de teatro, a pesar de que
durante el periodo.de gobierno de Enrique Gonzalez Pedrero en el afio 1983 naci6
el Laboratorio de “ Featro Campesino e Indigena (LTCI) en comunidades
tabasquefias que involucraban a los municipios de Tacotalpa, Nacajuca, Centla,

Jonuta, Balancan y Tenosique.

Si bien la psicologa Maria Alicia~Martinez Medrano se encarg6é de aplicar la
ensefianza practica-teoria-practica*en\la comunidad de Oxolotan, ubicada en
Tacotalpa y que, segun Julieta., Campos (1996) con compafiia de Graciela
Buchanan, Joaquin Cortés y MariavTeresa‘Sansores, comenzaron con el proyecto
en las comunidades para fomentar practicas teatrales y lingtiisticas de las culturas
de Tabasco, nada se habla sobre la pOética teatral.de sus producciones o las

practicas semiéticas en sus discursos.
2.2 Lenguaje teatral y discurso mitolégico

Para que un texto pueda ser categorizado como un texto de teatra"debe poseer dos
componentes, los cuales Ubersfeld (1989) separa como dialogo .y \didascalias
(acotaciones escénicas y nombres de los personajes participantes). Este ultimo se
encarga de apuntar a dos interrogativas: quién y dénde, ya que son las*que se

encargan de designar parte del contexto de la comunicacion.
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Entredas caracteristicas que posee un texto teatral esta que su materia de expresion
es lingdistica, se emite diacrénicamente y su lectura es lineal. Ubersfeld (1989)
recoge que’ el texto esta en el interior de la representacion en forma de voz y si
desea ser analizado, puede hacerlo segun el proceso de comunicacién y las reglas
de la lingUistica:Pero, si el interés es estudiar el interior del relato, sus personajes,
emociones, el contexto.y relaciones que habita en el texto teatral, ¢ Cuél seria la

guia para encaminarse a esta exploracion?

Si bien el proceso de comuni€acion es esencial y una herramienta en el estudio de
los textos, puede también resultar util para plantear y definir qué tanta efectividad
tiene en los personajes que se encuentran en el texto teatral, formando preguntas
como: ¢Hay inferencias que~sSurjan entre_el mensaje de un personaje A y un
personaje B? En el caso de que Sea asi, ‘¢las mismas estan ocasionando que su
relacion tenga conflictos? ¢ Qué es |0 que causarla-inferencia? ¢ Es una deficiencia

fisiol6gica o psicologica?

Aungue este importante proceso permite la derivacion<e interrogantes sobre como
esta llegando el mensaje entre los involucrados, no¢resulta suficiente para
profundizar sobre el nivel de comunicacion que poseen los personajes. Es un primer
trazo que abre la puerta a la necesidad de poseer mas opciones gue,otorguen un
acercamiento a los sujetos dentro del texto y que cobran vida en el escenario a partir

del performance de los actores.

Retomando el teatro, a través de los afos, a pesar de que no siempre ha estado.en
el centro de atencién y que sus fuentes tampoco instauraban frecuentemente las

bases de la mitologia o la literatura nacional, desarrollé una doble estrategia que le
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permitio estar presente en las épocas que transcurrian: la adaptacion y el retorno a

Sus raices.

Actualmente.en el teatro neoyorkino le ha servido como una especie de balanza en
sus carteleras,.€enservando algunos elementos tradicionales de bajo presupuesto
y de improvisacion” para la producciéon de sus obras Off-Broadway, tal como
Hadestown que partio-de este circuito y fue evolucionando conforme la demanda
del publico se volvia mas.eXigente, hasta finalmente adaptarse a un nuevo contexto
de mayor categoria. Pero en todas sus versiones conservaban un par de ejes
centrales que definen la identidad de esta obra: el uso de canciones para compartir
los deseos de los personajes y las.dos relaciones que tienen como base el amor,

pero que ramifican a mas emeociones.

Aunque no esta de sobra decir que, la inversién que se realiza a la escenografia,
luces y sonido en cualquier obra presentada a un publico, no solo incrementa el
margen de conectar con los personajes gue existen€n.el texto y que se manifiestan
en los actores que prestan su piel para que su vozsea escuchada sin limitarse
solamente al papel. Sino también apoyan la conexion que poseen los personajes en

sus letras.

El personaje y las relaciones nacen en el texto escrito, pero las emocigones cobran
vida a partir de la interpretacion realizada a través de la lectura y, también, resulta
mas evidente a la hora de llevarlo arriba del escenario usando el *medio de
comunicaciéon como lo es el teatro con sus adaptaciones modernas y aspectos

conservadores que lo definen.
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Rementado mas atras en la historia del teatro, el primer nivel de adaptacion del
lenguaje-teatral al lenguaje de otros medios de la época, segun Just (2011), podria
ser el origen de la Opera al construirse con las tecnologias que la escenografia
ilusiva le proporcioné con los efectos y “trucos magicos” (2011, p. 18). A diferencia
del cine, el teatro contiene un fendmeno denominado aura, este fue bautizado por
Walter Benjamin para .explicar el aura que irradia una obra en escena también

envuelve al actor en ese papel y llega a ser percibida por el publico.

Esta transmision bilateral y reciprocamente multiplicadora del
potencial energético de des.sujetos para generar imagenes, irradiada
de un cuerpo vivo a otro cuerpo, vivo, tiene desde luego un caracter
eminentemente signice. Los dos _sujetos del dialogo se comunican el
uno con el otro mediante unmilenario cédigo linguistico convenido (el
lenguaje de imagenes escénicas y el lenguaje de reacciones de los
espectadores), es decir, mediante”signos. Gomo todo signo, éstos
también producen significados; pero son signifieados que apenas se
estan produciendo y enseguida se corrigen, validos.tan sélo “aqui y

ahora” (Just, 2011, p. 25).

Esto reafirma el hecho de que a pesar de las nuevas tecnologias de la comunicacion
que han sido inventadas hasta el dia de hoy y la transmision de energias que se
promueven reciprocamente no pueden ser sustituidas ni siquiera por ‘algun otro
género artistico existente. Just (2011) asegura desde un punto de vista tedrico, que

el publico también participa en la creacion de la representacion teatral.
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Si lees una obra teatral en la que se nombra el mal, facilmente sélo
puedes deprimirte; pero si ves la misma obra en el teatro, en esa
atmg@sfera de entendimiento mutuo, tienes de repente una sensacion
muy distinta. Hasta la verdad mas dura, si es pronunciada en voz alta
y delante.de_todos, se convierte de pronto en algo liberador. En una
ambivalenciazbella y propia tan solo del teatro, su horror se une con
algo completamente.nuevo, desconocido por la lectura: con la alegria
(vivida colectivamente_y solo colectivamente experimentada) de que
“por fin se dijo, se destapd?’, de que la verdad ha sido articulada en voz

alta 'y en publico (Just, 2011{p.27).

Pero esto no significa que, leef/la obra teatral en vez de verla sobre un escenario
haga que el texto carezca de em@cion y tampoco parece ser intencion de Just el
gue se suponga esto. Hay un énfasis en Jay-existente diferencia sobre los
sentimientos que surgen en el lector al llegar al giro_de tuerca de la historia, la cual,
a falta de recursos materiales, solo se manifiesta en’la‘imaginacion de su mente.
Toma elementos propios que tiene a la mano base”a=su misma fuente de
informacién para justificar los aspectos de por qué atribuye mayor,peso a una accion
realizada por un personaje. Al final de cuenta, en la lectura solo participan dos

sujetos para crear la atmosfera emocional: el lector y el personaje.

En cambio, en una produccion teatral, interfieren no solo un colectivo de_personas
(como lo es el publico) sino también actores que utilizan su propia experiencia
emocional para intensificar los sentimientos que el personaje ya posee desde" st

creacion en el texto. Al igual, la masica por parte de la orquesta contratada para
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ambientar la obra, se encarga de pulir las reacciones que los personajes tienen
dentro.de, su mismo mundo, el cual ahora se representa con escenografia, juego de
luces, coreografias y efectos, contrario a la mente del lector que utiliza los recursos

de su imaginacion.

Es por eso que €l teatro usa su propia habla auténtica, el cual es el lenguaje de las
reacciones de los espéctadores. Segun Just (2011), este incluye la risa (la cual
también tiene sus propios matices, como las risas individuales, las que pueden
llamarse demoledoras de algin tabu lingulistico, social o erético, las criticas) el llanto
que se caracteriza por ser introvertido a comparacion del que puede presentarse en

los funerales pero que posee capacidad semiotica.

Un conocido principio en la teoria.de la informacion, recuerda Just (2011), es que el
mensaje porta mas datos cuando_menos es esperado en el contexto establecido,
por ello, el aplauso trae consigo mayorinformacion en plena escena que al final de
la misma. Puede tener un caracter ironico 0 de ruptura del contexto al que se esta

acostumbrado, pero sigue siendo un acto de reconocimiento.

Al igual que todo proceso comunicativo, en el lenguaje teatral también existen los
ruidos e interferencias y estos tienen la capacidad de portar,significados con un
valor agregado. “Los ruidos son sefal externa de los estados de animo,del publico:
pérdida de motivacion, concentracion y de contacto, intranquilidads\emocional,
desazon, disipacién” (Just, 2011, p. 30). Su opuesto, el silencio, puede denotar una

presencia contemplativa y de concentracion, empatia hasta vergienza.

En Hadestown no solo el publico tiene esta participacion que intensifica \la
experiencia teatral, sino también la orquesta que rige como guia musical de los
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pasos’e historia de los personajes en la obray a la vez, aportan su propia reaccion
tanto sonora como motora al involucrarlos por propia mano de los sujetos de la
trama. Y, para quienes no tienen la oportunidad de presenciar la obra, en las
canciones grabadas mantienen la participacion de los musicos no solo mediante sus
instrumentos, sind también como espectadores de lo que sucede en el contexto en

el que se encuentrany’'sirviendo a la vez como testigos, complices e interpretantes.

Barthes (1994) sefiala al.mito como un “habla” que se articula en un sistema de
comunicacién y produce mensajes, mientras que Lépez (2012) lo entiende como un
retazo de discurso y lenguaje-.que se transmite de generacién en generacion,
ademas de ser un tipo especial que ‘eonvivié con el ritual, ayudando al nacimiento

del lenguaje-pensamiento.

En las articulaciones tedricas que Barthes explica en su obra El susurro del lenguaje
es gque el mito contemporaneo dejo de”enunciarse en forma de grandiosos relatos
estructurales, para hacerlo como discursosly que el resto es un corpus de frases.
En palabras del autor, afirma que “el mito llega a desaparecer, pero se conserva lo
mitico” (1994, p. 34). Aunque la aportacién de Barthes sefamolda en parte al caso
de los mitos narrados en Hadestown, no encaja del todo al tomar-€n cuenta que en
el teatro y texto teatral se siguen manteniendo elementos de los rituales, tales como

la danza, la musica y el canto para contar el relato mitologico.

Respecto al habla, segun Barthes (1994), el mito contemporaneo depende. de una
semiologia que permita descomponer el mensaje en dos sentidos semanticos: un
sistema connotado y uno denotado. Estos sentidos resultan fundamentales, pero

también opuestos, se sabe que la denotacion esta constituida por el significado que

50



es cohcebido de manera objetiva. Mientras que la connotacion tiene valores
subjetivos que se atribuyen al signo a partir de su forma y funcion que posean.

Ambos modos se pueden combinar en los mensajes.

Genette (2005)-€s conocido por el dominio que tiene en el pasado y presente de La
Poética de Aristételes, siendo identificado por Barthes como retérico y semiético.
Barthes recuerda que-en la obra Figuras, perteneciente a Genette, expresa que las
mismas son formas logicas: “son maneras del discurso, cuyo campo no es tan solo
un pequefio grupo de palabras sino la estructura del texto en su totalidad” (Barthes,
1994, p. 215). Con esto, las figuras no son exclusivamente pertenecientes a la
imagen poética, sino también puedensserlo para la forma del relato. El mito, ademas
de ser concebido como un relato o historia sagrada, posee una relaciéon con la

realidad, ya que es una explicacigh de la misma. Fajardo agrega que:

A nivel del mito, esto nos lleva‘a.unidades'mas complejas que Lévi-
Strauss denomina “mitemas”. Los mitemas”sen, pues, las unidades
constitutivas mayores del discurso mitico. La forma de encontrar los
mitemas es establecer relaciones (sujeto-predicado) y haces de
relaciones, estos Ultimos conforman unidades mayores'que adquieren
una funcién significativa. Las relaciones provienen de un misme haz,
forman una relacion paradigmatica desde el punto de vista sincrénico,
y tal como estan presentadas en el texto siguen un orden diacrénico.

(Fajardo, 1989, p. 45).

Lévi-Strauss (1999) analiza el mito de Edipo para validar su hipétesis con respecto

a las relaciones y sus combinaciones, de esto encuentra cuatro tipos que terminan
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por _eonformar el discurso mitico que se alberga en su interior, los cuales se

desglosan de la siguiente forma:

a) Relacienes de parentesco sobreestimadas.
b) Relaciones de parentesco subestimadas o desvalorizadas.
c) Afirmaciones'de la autoctonia del hombre.

d) Negaciones de-dajautoctonia del hombre. (Lévi-Strauss, 1999, p. 15).

Con estos trazos, Lévi-Strauss, (1999) llega a la conclusion de que el mitema posee
una oposicion binaria de haces de relaciones y que el texto mitico es el que contiene
un conjunto de estos elementos. Por medio de estas oposiciones binarias se logra

estructurar los mitemas que comunican\un sentido mitico al relato estudiado.

Si se toma esta hipétesis constrdida por Levi-Strauss para aplicarlo en el caso de
estudio que es la obra de Anais Mitchell, en'su andlisis a partir de las canciones que
componen el musical, se permite suponer que\les_haces de relaciones binarias y
opuestas que podrian encontrarse serian:las relaciones amorosas sobreestimadas
(ocupando Orfeo y Euridice esta categoria) y Jas, relaciones amorosas

desvalorizadas (Hades y Perséfone).

Fajardo (1989) retoma que en el mito existen dos sistemas semiolégicos que se
identifican como lenguaje y metalenguaje, siendo este ultimo conceptualizado como
un sistema de significacion para recordar la base que Roland Barthes plantea sobre

la posibilidad de tres tipos de recepcién del discurso mitico.

a. Literal: si el concepto llena la forma del mito sin ambigtiedad alguna,

es decir, que se reducen los dos sistemas a uno solo; b. De impostura:
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si se considera que el sistema pleno se encuentra en el primer sistema
y que el segundo no es mas que una deformacion; c. De lector de mito:
si“el/significante del mito se recibe como un todo de sentido y forma
con significacion ambigua, respondiendo asi al elemento constitutivo

del mito, a’su,propia dinamica. (Fajardo, 1989, p. 55).

Esta vision que proporCiona Barthes resulta de utilidad para entender las razones
por las que la estructura del discurso mitico da paso a la creacion de connotaciones
y ambigledades, siendo estas relaciones las que permiten la aparicion del mito en
su relato. Lo cual se acerca a lo-mencionado anteriormente sobre la diferencia entre
la persona que lee el discurso ‘mitologico y reacciona a partir de la propia
interpretacion del texto, en contraste del espectador que presencia la interpretacién

del director encargado de la obra/de) teatro.
2.3 Mito: la estesis amorosa

Ramirez (1981) recuerda que, segun la.sociologiasde Durkheim, el mito es una
representacion colectiva o también se le puede llamar, como un reflejo. Una
determinada imagen de Marx afirma que el mito convierte’ en natural lo social,
cultural, lo ideologico y lo historico. Mientras que Pierre Guiraud afirma que las
mitologias expresan una vision del hombre y del mundo. Por su parte, Roland

Barthes aporta que el mito es un habla y constituye un sistema de comunicacion.

Ramirez (1981) retoma a este Ultimo para especificar que lo que le importa a la
comunicacion es la manera en que se articula el mensaje, ya que el “mito no es.una

sustancia que proviene de la naturaleza de las cosas, sino un habla que es elegida
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por la historia” (1981, p. 133), recalcando que su fundamento es de caracter

histérico:

A esto se puede poner en debate que no solo la historia tiene influencia a la hora de
escoger al mite“eomo habla, sino también la misma cultura posee influencia en la
decision de transmitir mensajes usando mitologias. Por ejemplo, todavia en la
actualidad de la cultura mexicana se sigue recurriendo al mito arque-astronomico
del ascenso y descenso.de Kukulkan por la pirdmide de Chichén Itza en cada
equinoccio de primavera y otofio. Al igual que el mito prehispanico que relata el
mensaje que recibieron los azteeas,por parte de Huitzilopochtli para buscar la tierra

prometida que denominarian Tenochtitlan.

Con base en lo anterior, es posible.prestarse para la discusion de si el mito funciona
como una especie de canal en el proceso de_eomunicacion que se ha escogido ya
sea por la extravagancia que conlleva el mensaje y si la cultura también tiene

influencia en la decision de utilizar los rites que caracterizan el mito.

En su estudio, Di Pinto menciona que el tema del amor suele presentarse en su
mayoria como un conflicto, ya que los poetas “lo proponen como cuajada de
dificultades, obstaculos, arrojos, lamentos, pasiones y discordancias, como si de
una enfermedad se tratara que destruye la tan buscada ataraxia” (2004, p. 129). Por
otra parte, Di Pinto retoma la teoria de Ledn Hebreo, el cual coloca a~amor como
movimiento hacia lo que se desea y una vez que se consigue el objeto-delamor,
éste pierde el interés. Ambas aportaciones de los autores se enfocan'.en. la
negatividad y egoismo de la emocion, pero, ¢A qué se debe esta ilustracion nociva

que tienen los poetas y la teoria de Leon Hebreo? En el caso de los primeros,
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¢Estan plasmando su propia vision de como conciben el amor? ¢ La construyen a
partir de'una ilusion que sera la realidad de un personaje suyo? ¢ 0O es la concepcion

que tiené la sociedad del amor y por ello la reflejan de tal manera en sus poemas?

Segun Di Pinto«2004), en el amor in fieri existen tres momentos que se identifican
como: la vista, la’ accion y palabra. Pero en el caso del lenguaje teatral, el dialogo
que deberia ser intime.Ccon la figura amorosa sirve para crear una escenografia, ya
gue se exhibe el proceso.gue el amante experimenta. La autora toma como ejemplo

Lo fingido verdadero de Lope“de Vega para ilustrar este concepto.

El ejemplo «serio» de ‘Lope plantea el conflicto amoroso como
trastorno de los cinco sentidos.corporales en el que cada uno de ellos
es el representante, es@_es; el actor que juega un papel frente a si
mismo, frente a la amada y.de cara al publico, y al mismo tiempo esos
cinco sentidos son un vehiculo_para que/en el discurso de Ginés
salgan metaféricamente a escena un sorde; un ciego, un poeta, un
loco y un amante, que son los sub-actores que réepresentan a los cinco
«desordenados» sentidos (oido, vista, olfato, tacto y gusto) y tejen un
ordenado crescendo en el camino de amor, en el iter_séntimental.

(Pinto, 2004, p. 133)

Platon definié el amor como un daimon y sefialé que el mismo comunica‘al.hombre
las cosas divinas y a los dioses las cosas humanas. La profundidad™de la
experiencia amorosa junto a su dimension resulta inefable, pero Cattedra (2015)
expresa la posibilidad de comprenderla utilizando lenguajes que convoquen otros

planos, como el mito y su locucién en la poesia.
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La poesia no dice mentiras, sino que dice cosas que no se pueden
decir de otro modo, es decir, apela a un lenguaje o a un metalenguaje
para‘referirse a experiencias poderosas y transformadoras del alma, y

que nes’llevan al mundo del mito y la poesia. (Cattedra, 2015, p. 113).

Lo dicho por Cattedra permitiria seguir con la posibilidad de que el mito sea un canal
de comunicacién en‘ekcual se abriria un margen para comprender y visualizar, con
ayuda de la poesia, las'distintas concepciones que realizan los escritores sobre el
amor. Los dioses y personajes de las mitologias han sido utilizados por autores para
representar versiones con detalles, diferentes de una historia, pero que a la vez

conserva elementos constantes o tradicionales en los relatos que los identifican.

Posando la atencion en el caso de estudio; como lo es la obra Hadestown, Anais
Mitchell toma el mito clasico del.remance’entre Euridice y Orfeo, en su version,
mantiene la idea de Orfeo siendo ungnusico, perd no que Euridice sea una ninfa,
si, también incluye la misién de descender al inframundo para recuperarla, pero no
porque esté muerta, sino por un trato que ella mismo hizo)con Hades a espaldas de

Orfeo.

Mitchell, al ser una dramaturga contemporanea, sostiene faegtores base del mito
antiguo y los adapta a su propia version que buscan llevar, tanto al lector y al
espectador, a la reflexion de como dos personajes que son ingenuas\en el tema
entienden el amor. Pero a la vez en ese mundo mitologico, los compara’coen otra
pareja mitica que poseen creencias contrarias a las de ellos. Y finalmente,

cuestionando la propia idea que se tiene de este sentimiento.
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Viajando a la raiz de los mitos amorosos, seria justo empezar con el nacimiento de
Afrodita.~Ella emerge de la espuma de las aguas marinas, lo que la llevo a ser
venerada en un momento como diosa del mar y la navegacion, Cattedra (2015)
especifica quey aunque mas tarde seria reconocida como la diosa del amor erético,
se creia que Afradita representaba el encanto de la calma marina y de la naturaleza

floreciente, ademas-de la travesia afortunada.

Cattedra (2015) menciona‘en su obra la importancia de la relacion de la diosa con
el océano, ya que para la psique del hombre griego antiguo el mar se contempla
como el umbral entre la vida y la;muerte, siendo un plano del destino, a esto agrega
que: “en tanto que el amor refleja_la realidad méas poderosa, renunciar a él es
resignar la libertad en la cual4al realidad halla su espacio de expresion” (2015, p.

116).

Otro relato amoroso involucra a Psique y Eros(la primera habia sido condenada a
muerte por orden de Afrodita y el encargado de que se cumpliera su sentencia era
su propio hijo Eros. Sin embargo, el dios se pinch6 con uha de sus propias flechas

e hizo que cayera enamorado de la joven.

Garcia (2012) hace un analisis de la locura provocada por eltamor, donde analiza
distintos mitos griegos y romanos que son tomados de las comediaside Lope de
Vega. Entre las locuras que parten de este sentimiento, se encuentrael.de, Cupido
raptando a Sirena, Perseo enfrentando a un monstruo para salvar a Andromeda,
Fineo quien también esta dispuesto a enfrentarse a €l por la princesa, Aristeo

abandonando su reino para seducir a Euridice, Orfeo descendiendo al infierno para
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rescatarla y el de Venus, diosa del amor carnal, volviéndose monja después de

perdera-Adonis.

Aun cuando.las locuras realizadas por los personajes son variadas y provocadas
por el amor,”esta emocion claramente no destaca en las comedias por ser de
caracter estrictamente romantico. Es decir, Garcia (2012) recuerda al lector que en
sus ramificaciones se-0bserva un amor desdichado ya sea por la pérdida de un
amante como en los casos de Venus y Orfeo o por el rechazo tal como le sucede a
Cupido, Fineo y Aristeo. El unico que resulta diferente al de las demas relaciones
es el de Perseo, ya que la locuraque envuelve a este héroe es el de enfrentarse a
un monstruo para obtener el amor de Andromeda. Y eventualmente termina

teniendo éxito, contrario a los.demas casos.

Garcia aporta en su analisis que_“todos las_personajes estan marcados por una
enajenacion transitoria debido a la pérdida de lgs amantes, lo que los lleva a actuar
sin control y a ser temidos por los que les rodean’#(2012, p. 192). El autor explica
con esto de que este sentimiento es el detonante d€ uha accion que carece de
limites y si se aplica esta vision en la obra de teatro Hadestown, los objetos de
estudio tampoco estan lejos de caer en la locura debido al amor-que profesan por
sus parejas. Garcia ya explico el acto que comete Orfeo con tal de traer de vuelta a
Euridice, pero en el caso de Hades y Perséfone, la decision de transformar el
inframundo en una fabrica para que su esposa pueda administrarla a su lado y asi
impedir que se vaya por seis meses con su madre también puede ser considérado

como una locura representada en Hadestown.
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Estostextos mitoldgicos se caracterizan por la estesis que puede manifestarse en
un individuo, la cual en palabras de Mandoki comprende a “la sensibilidad o
condicion de abertura, permeabilidad o porosidad del sujeto al contexto en que esta
inmerso” (1994, p. 50). La estética se entiende como el estudio de la condicion de
estesis y refiere.al_sujeto de sensibilidad o percepcion. Tal como la estética, la

evolucion y biologia-son funciones de la posibilidad de estesis.

Mandoki (2006) recuerdasal lector en Prosaica Il que hay cuatro términos que
poseen una semejanza familiar seméantica y se repiten en diferentes teorias
estéticas, los cuales son: lo subjetivo, lo sensible, la experiencia y lo estético,
teniendo como denominador comun_la percepcion del individuo. Con esta variedad
de conceptos, se puede percatar de que existe una tendencia en ubicar el afecto
que se siente 0 experimenta de\ forma ‘subjetiva y como esta sucede ante la
perspectiva de algo, la cual puede ser la’de otra"persona para poder inferir que se
produce dentro de un vinculo en dondeshay ‘varios participantes que se ven

afectados por algun tipo de pasién, emocion o sentimiento.

Teniendo en cuenta lo que menciona Mandoki (2006), si la'percepcién del individuo
permite abrirse paso a la subjetividad, la sensibilidad, la experiencia y lo estético,
también lograria que se entrase al analisis del vinculo afectivo en el que se
encuentran los participantes para contemplar cual es la emocionalidad que esta
afectandolos y qué consecuencias esta trayendo en el contexto dondé yacen los

sujetos de estudio.

El analisis del discurso en acto tiene que indagar primero la presencia

de estesis en el campo discursivo; las «estesis» son esos momentos
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en los que surge la fusién entre el sujeto y el mundo sensible. La
estesis proporciona el anclaje metodologico al acercamiento
fenomenoldgico, puesto que se presenta en el texto como un

encuentro con las «cosas mismas». (Blanco, 2006, p. 63).

Mandoki (2006) afirma que se presenta entonces como un efecto de la condicion
sensible del ser humano. Se necesita un cuerpo para que haya estesis. Blanco
(2006) reconoce también.gue toda estesis necesita de una entidad que sea capaz
de sentir, reafirmando que aguella es el cuerpo propio, ya que toma posicién en un
campo sensible y perceptible. El.séntido también es un papel elemental en la estesis
amorosa, ya que segun Dewey (1980) abarca aspectos como lo sensorial, 1o

sensacional, lo sensitivo, lo sensible, lo sentimental y lo sensual.

Este abanico de posibilidades otorga, que, ‘como Lerner cree, se pueda abordar el
estudio del afecto “desde un punto'de vista interaccional, vincular, en donde los
afectos se generan en relacion a otro, o i se quiere’dentro de una relacion” (1998,
p. 685). Estudiando lo planteado por los autores, la exiStencia del afecto llega a ser
el resultado de una experiencia en la que hay un vinculo degor medio con un alguien

0 algo, ya no siendo una condicion individual, sino para ser de dos'o mas sujetos.

Es por ello que, considerando las anteriores aportaciones plasmadas, los seres
humanos se encuentran en una atmésfera emocional-afectiva, donde el clima
emocional esta presente en las interacciones interpersonales. Aunque es“complejo
de describir a pesar de saber que esta ahi presente, que los involucra e implica con
los demés, para algunos resulta dificil hablar de ello, pero si se continlia

apegandose a la condicion de estesis, la cual ya ha sido conceptuada por Mandoki
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comorla sensibilidad a la que el sujeto esta abierto, no deberia ser imposible intentar
hacer unacercamiento a las emociones y afectos que se poseen con los objetos del

deseo.

2.4 La poétiea del mito amoroso

Aristoteles, recuerda Mandoki (1994), definio a la Poética como un estudio del arte
en general y la utilizg-para el analisis del género de la tragedia. Por otra parte, el
mito ademas de encontrarSe en la cultura, también lo hace en el arte y la literatura,
siendo de vital importancia para.comprender a este ultimo con la unién del folklore.
La autora agrega lo siguiente de su libro Prosaica: Introduccién a lo estético de lo

cotidiano:

Cualquier pintura figurativay novela/o teatro, representa (vuelve a
presentar) en la Poética a 'sus persenajes o situaciones desde el
material que emerge de la presencia en la‘'vida diaria, al tiempo que
presenta la identidad del autor, su_.gesto ensa, Prosaica, al crear o

seleccionar ciertos temas y no otros. (Mandoki, 1994, p. 114).

Tanto la poética como la prosaica se entienden como las practicas de produccién y
recepcion estética, pero la primera se enfoca en el arte, mientras.gue la segunda en
la vida cotidiana. La prosaica también presenta una ramificacion del arte, en el cual

se encarga de ver el mismo como una practica social en la vida cotidiana.

La prosaica artistica, segun Mandoki (1994), se considera como analisis del arte en
un matriz social, mientras que la poética artistica realiza una exploracion de la ©bra

artistica desde su interior, conjugando sus propias reglas de configuracion. A pesar
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de gue tienen ciertas relaciones que las obligan a convivir, no son iguales y se

utilizap€emo eje de comparacion.

Un punto en.ecomun que tiene el mito y el ritual es que son signos redirigidos, segun
Lopez, el mitos‘es un trenzado de palabras redirigidas y el ritual un trenzado de
palabras y acciones asimismo redirigidas” (2005, p. 141). La accion de redirigir, en
este caso, se refiere’awsar simbolos fuera de contexto. Lépez toma el mito de Edipo
para redirigirlo, haciendo<un andlisis donde concluye que su contenido es una
reflexion sobre lo inevitable gue es el destino hasta para los inteligentes o los que

se creen afortunados.

El hombre puede redirigir palabras y-acciones. Los poetas, segun Henriquez (2011),
recurren al mito para concederle_un nuevo’sentido y provocar un renacimiento de
estos relatos en un nuevo contextoy Tal como-Anais Mitchell retoma las relaciones
mitologicas de Orfeo y Euridice y la' dée Hades(con Perséfone en Hadestown para
desarrollarlos en un mundo postapocaliptico y donde.el inframundo funciona como

una fabrica de trabajo para las almas de las que Hades es duefio.

El estudio de los poemas y de la historia mitolégica ha permitido
profundizar en el mito en si y en los factores historices,-teligiosos,
politicos y sociales que se ocultan tras la leyenda. Los mitos emplean
un decir poético, figurado, metaférico y velado que hay que descifrar
para conocer las verdades que en ellos subyacen; y los discursos
poéticos, como los mitos, emplean un lenguaje velado, metaforico y

cifrado que no se descubre a simple vista. (Henriquez, 2011, p. 199).
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En lasponencia de Hernandez (2011), presenta un par de poemas mitolégicos que
fueronsseleccionados para analizar de qué forma el Ciclo Cretense surge en nuevos
contextos. Llegando a la conclusion de que los poetas escogidos segun su criterio,
hacen una reflexion del contexto social en el que viven o vivieron. A pesar de que
Hadestown es una gbra de teatro de la cual sus primeras versiones se escribieron
hace mas de una década, si se retoma en los tiempos actuales donde la sociedad
enfrenta una pandemia, ne* se dudaria que Mitchell medita sobre la soledad y
desesperacion que experimentan los personajes a pesar de encontrarse en una

relacion con una figura amorosa:.

Se puede decir que los personajes y elementos del mito toman cuerpo
en los poemas. Asi, Antino nos_presenta al héroe Teseo como la
prueba de una decision (sabia y acertada. Ariadna representa la
realidad, la verdad, la sabiduria*y la inteligencia y, unida al hilo, el
apoyo ante la adversidad, ante Situaciones_dificiles de la vida. Y el
laberinto es la oscuridad del abismo, la destruccion del mundo.

(Henriquez, 2011, p. 199).

La redireccion que se realiza a partir del analisis permite darle_una resignificacion a
los personajes y lugares, tal como lo autora lo hace con Ariadna y el laberinto. Anais
Mitchell contrasta dos relaciones en Hadestown, presenta el romange inocente y
casi ingenuo de Orfeo y Euridice que no tienen mucho tiempo de conocerse, pero
se enamoran. Son devotos el uno al otro, el lector puede ver a Orfeo no sole como
el protagonista de esta tragedia griega, sino también como una representacion de

un amante inseguro, pecador de ignorancia y desinterés a pesar de lo que sus
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sentimientos expresen. Mientras que Euridice es el modelo de una mujer solitaria y

descaonfiada, pero que no se muestra dependiente a pesar de estar enamorada.

Por otra parte, se hallan Hades y Perséfone, un matrimonio que existe desde ya
hace varios siglos y que con el tiempo se ha ido deteriorando debido a los celos y
la falta de comunicacion entre ambos. El inframundo (que en esta obra se reconoce
como Hadestown) représenta un hogar infeliz que se ha convertido en una prisién
para su esposa y donde'se 've obligada a tener que pasar mas tiempo del acordado
con Hades. El conflicto entre‘ambos dioses no solo sefala la toxicidad que puede
surgir en una relacion amorosa;;sino también la muerte del mundo en el que viven,
teniendo en cuenta de que la primavera depende Perséfone y esta, contra su

voluntad, también depende de‘Hades al ser.su prisionera.

Morin (1998) trae al tema el hecho/de qué_todos en algun punto han sido, son y
seran sujetos de amor. El autor especifica que existen dos sentidos en esta
afirmacion, por un lado, se tiene que el amor es algo-que se vive de manera subjetiva
y por otra, también es algo a lo que se esta sujeto. La“definicion del amor conlleva
a la idea de que, como individuos, no se puede vivir sin mitos y entre ellos esta la

creencia del amor.

En el apartado anterior, Ramirez (1981) afirma que el mito es un habla que es
elegida por la historia, pero con la aportacion de Morin se abre el debate de que,
quizas no solamente es de caracter histérico y cultural que se decida recurrsir a la
mitologia para manifestar un mensaje (por ejemplo, uno afectivo), ya que;._en.la
concepcion del autor, expresa una relacion de existencia entre amor y los mitos que

conduce al hombre a no ser capaz de vivir sin ellos. Entonces, si bien la historia,
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juntosa la cultura, son factores influyentes en la hora de seguir preservando a los
mitos,»N@ son los Gnicos que deciden, sino también las afecciones que se

experimentan subjetivamente por parte de los humanos.

De igual formagpara la comunicacion resultaria interesante el enfocar la atencion
de como las creeneias afectivas (como la del amor) juegan un papel importante en
la eleccidn de recurrir al’'mito para transmitir un mensaje y como estas se manifiestan
en el relato. Es decir, ¢ el.emisor lo centra como algo negativo? ¢ Para llevar a cabo
la explicacion de un comportamiento ilégico o pasional? ¢ Discutir sobre como las
deidades utilizan y sienten la emocion? Solo por mencionar algunos probables ejes

de analisis en el debate del amor en la mitologia.

Kristeva (1987) presenta el amor.de transferencia como una dindmica que existe
entre tres: el sujeto, su objeto y el Tercero..Elprimero la autora lo concibe como el
analizado, el segundo como el otro con_el que’se desarrolla el drama y el tercero
como el poder posible. Pero no es la Unica dimensién.de amor que plantea en sus

estudios del psicoandlisis.

Kristeva es una autora que en Historias de amor utiliza cases en la mitologia para
explicar y asociar las acciones que los individuos realizan en‘el‘contexto amoroso,
toma desde el mito de Narciso para validar que en todas las elecciones de un objeto
esta presente un destino narcisista subyacente, hasta al dios Eros para’tsarlo desde

una mirada para los rasgos del amor homosexual.

Con la mencion de la psicoanalista y solo algunos de los apuntes que lleva a‘cabo
con mano de los mitos, se trae de regreso la afirmacion hecha por Kristeva (198%7)
de que todas las historias terminan hablando de amor. Incluso los mismos mitos que
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en up’principio se han creido simplemente categorizados como histéricos. En el
psicoandlisis se abre la puerta a explorar las elaboraciones simbolicas que yacen
ocultas en los personajes del relato y el mismo contexto donde se desarrollan. Y tal
como se especifica en parrafos anteriores, no existe una sola dimension de amor
que aplique en.todos los discursos. La pregunta seria, entonces, ¢Qué otras
dimensiones se estan’dejando pasar por alto? ¢Y qué detiene a uno de sumirse en

su estudio?
2.5 Filtrar la emocionalidad’Ccomo diccionario

Iser (1987) se encarg6 de desarrollar una concepcion de la experiencia literaria que
se opone a la filologia tradicional y la hermenéutica clasica. Para el teorico la lectura
es un acto del que nace el texto y_se gesta el significado, recalcando que el mismo

solo despierta a la vida cuando es leido.

El arte de la interpretacion declara que elsignificado.se encuentra oculto en el texto.
Iser (1987) agrega que “el lector puedes a lo Suma, después de recorrer las
perspectivas planteadas por el texto, recurrir a su propias€xperiencia y dar un juicio
sobre lo planteado” (Lizarazo, 1998, p. 136), sin embargo;.que pueda realizarse a
partir de una lectura no se trata de un significado universal, ya‘que cada época lo
restituye. A partir de esta propuesta, surge un modelo hermenéutico gracias a los

aportes de Wolfgang Iser.

66



Polo artistico

Texto creado por el autor.
Complejo de perspectivas
esquematizadas que
potencialmente pueden
generar objeto de la obra.

Polo estético
Concrecion efectuada por

el lector en la que se
produce el objeto de la
obra.

llustracion ¥Modelo hermenéutico de Wolfgang Iser. Elaborado por Wolfgang Iser.

El modelo de Wolfgang-1ser, el cual se puede apreciar en la ilustracion anterior
(llustracion 1), presenta des-percepciones ubicadas en puntos diferentes por los
sujetos mas importantes en la‘existencia de una obra: la del autor y el lector. Ambos,
aunque se encuentren separados y@peran funciones distintas, estan vinculados por

la obra en cuestién, siendo come un puente entre ambos.

Iser maneja estas perspectivas Como-poloS.gue se reconocen como uno artistico y
otro estético para no mezclar, ni confundir ambas.ideas que caracterizan a cada
lado. Poseen una identidad que no es semejante & lade su contrario, pero conviven

al tener como denominador comun el textosde interés:

El polo artistico se sitlla como el texto (ya sea literario, cinematografico, periodistico,
etc) creado por el autor. La persona que ha plasmado sus jideas, conceptos,
personajes y un mundo entre lineas que terminan por conformar.tna obra. En ella
se encuentran perspectivas, emociones, creencias y pensamientos que.surgen de
la mente del escritor, es la puerta que ha dejado abierta en sus parrafos, versos o

estrofas. Lo dicho y hecho segun quien sujeta la pluma en su creacion.

Mientras que el polo estético deja espacio al lector. El individuo que toma el riesgo

de empaparse de la historia que es, quizas, ajena a lo que le rodea, pero no lo sabra
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o comprobard hasta que decida explorar el universo creado por alguien mas. Dentro
de este’polo se haya la interpretacion hecha por el lector, donde agrega de si mismo
a la leCtura, ya sea usando recursos como Su experiencia personal, sus
sentimientos,.'miedos, anhelos o ideas. Existe la libertad de adaptar, redirigir

simbolos, contrastar. © cambiar significados e incluso restringir si asi lo desea.

La importancia de tomaren cuenta tanto al artista, como al lector es por el hecho de
que gracias a ellos dos es/que la obra existe. Sin la labor y dedicacion del artista de
plasmar todo un mundo fuera de su mente, no habria objeto que apreciar, tomar
entre manos para sentarse a estudiarlo, ni de abrir la misma brecha intima que el
autor ya ha dejado desenvuelta desde'su lado. Pero, ademas, da paso a indagar en
resignificaciones que se sujetan a debate,, tal como la autora Maria Hernandez
comentaba en apartados anteriorés)sobre Ja eleccién de los poetas en usar mitos
para conceder un nuevo sentido, trayendo consigo tn nuevo sentido y renacimiento

de los relatos en un contexto quizas no“antes visto.

Por otra parte, darle peso al lector en el andlisis de esa obra es para sumergirse en
las profundidades del mismo océano que hay en su interpretacion donde el barco
explorador es la propia imaginacion que habita en su cabeza. Walfgang ya ha dicho
qgue en la lectura es donde se da el nacimiento del texto y ‘posteriormente el
significado se gesta. Si bien el texto, técnicamente esta en papel confirmando su

existencia, este no llega a la vida hasta que alguien se toma la molestia de/eerlo.

En toda obra, sin importar el género de la misma, hay un significado oculto..Y
también surge la redireccion de los textos que comentaba Antonio Lopez en(el

anterior eje de discusion, donde explicaba que esto se basa en usar simbolos fuera
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de contexto. Pero la redireccion solo se consigue a partir del analisis y, al permitirle
al lectorque se involucre con la obra, se logra tener hasta una resignificacion de los

personajes/y lugares plasmados dentro de la misma.

Las percepciones que los personajes experimentan permiten concebir una
transformacién delsSentido y discurso, pero esta solo es posible de alcanzarla al
dejarse conducir porla.pasion que se encuentra dentro del texto y que solo el lector
puede identificar al realizar su propio andlisis. El propdsito de Wolfang con este
modelo es concientizar que el'sentido de la obra solo emerge en la relacion que hay

con el lector.

Esta mirada es de vital importancia‘para el proyecto de investigacion ya que, antes
de ser autor de una obra, todos.han sido en algun punto un lector que se ha
involucrado con texto, ya sea de'forma emocienal o académica. Antes de siquiera
escribir las historias con las que se stefian antes de dormir o que surgen en un
segundo de fantasia al desconectarse dela realidad, se ha sido un lector que
explora mas alla de lo que el autor plasma entre capitulos: Se busca fuera del texto
darle un sentido que no sea solo de la persona que se encargd de publicar el trabajo,
sino uno propio que recuente elementos que estan ahi, per@ ne”se ven a simple

vista, ni solamente con la mirada. Sino con el pensamiento y el afecto.

La obra no equivale ni al polo artistico ni al polo estético, emefge del
oscilar de la polarizacion, rebasa al texto en tanto sélo recobra vida'en
la concrecion. Aparece en la convergencia entre el texto y el lector. Su

caracteristica especifica es la virtualidad que no puede reducirse ni a
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la materialidad del texto ni a las disposiciones del lector, es una suerte

de,interseccion. (Iser, 1987, p. 122).

Kristeva (1987) encamina en Historias de amor una tipologia de las transferencias
de sentido. Lasfiguras retoricas y literarias juegan el papel para la clasificacion de
la fase de amor_y“desamor por parte de lo que ella bautiza como un “sujeto
enamorado”, pero tamkién sirven para revelar la clasificacion de emociones que se
presentaron a lo largo del.discurso estudiado, dejando como ultimo punto la tipologia
de las mismas que marcarop“el inicio y final de la historia contada. Barthes (1982)
lo recalca diciendo que “todo episodio amoroso puede estar dotado de un sentido:
nace, se desarrolla y muere, sigué_un,camino que es siempre posible interpretar

segun una casualidad o una finalidad” (1982, p. 15).

Tomando un ejemplo cercano al.trazo que _dirige a una tipologia, Kristeva (1987)
toma un texto de Georges Bataille titulado Mi madre, donde sefala que una vez que
el erotismo deja de ser un secreto a plena luz del dia.de la experiencia amorosa y
se devela la desnudez de una forma cruel y obscena, €l discurso amoroso pasa de
enunciarse como metafora a narracion, debido a que €l reconocimiento de la
emocion (en este caso, el deseo) en el lenguaje da paso a entrar€n el campo de la

narracion.

Deleuze (1995) menciona que existe un signo sensible del pensamiento que
aparece en un sujeto y argumenta que el pensar no es una accion integrada en la
naturaleza humana, ya que el pensamiento surge de la violencia, enfatizando que
hay algo que motiva su aparicién, dejando a criterio que se puede tratar de un signo.

Moneti (2013) agrega que este signo deleuziano “modifica el orden de nuestro
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mundo y, al reordenar nuestro estado de cosas, otorga la capacidad de iniciar
diverses-recorridos de significacion” (2013, p. 62). Esto provoca que el signo de
paso a Ungjencuentro entre un sujeto, accion y pensamiento. La aparicion de los
signos sensibles otorga la significacién y después una enunciacion, Fabbri (2000)

agrega lo siguiente:

Alguien actua sebre otro, que le impresiona, le ‘afecta’, en el sentido
de que el afecto es"una afeccién. Y el punto de vista de ese otro, el
punto de vista de quien padece el efecto de la accion, es una pasion.
El efecto de la accion delotre es un afecto, o mejor dicho una pasion.
La pasion es el punto devvista de quien es impresionado y

transformado con respecto a una aceion. (Fabbri, 200, p. 61).

Moneti explica esto diciendo que.se)establece la relacion entre dos individuos a
partir de un “estado pasional de un sujeto.A que opera una reaccion sobre el estado
de cosas en que se encontraba y de un sujeto B que.recibe el efecto” (2013, p. 63).
Lo que permite que la pasion sirva para conducir a la transformabilidad del sentido

y discurso.

La pasidn puede presentarse como un eje en que se posa‘la_articulacion de la
significacién en niveles de formas de contenido como de expresion. Esto se logra
en la manifestacion de expresiones de los contenidos por mano de los \personajes
involucrados, convirtiendose en estimulos para que otros personajes produzcan sus

propias formas.

Gracias a la sucesion de pasiones y acciones, los personajes se

desenvuelven en su fusién de “cuerpos sintientes”. esto es, como
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categorias moviles que perciben los mundos internos y externos, lo
gue les permite saltar a través del tiempo, del espacio y otras series

discursivas. (Moneti, 2013, p. 63).

Ademas de esto; Fabbri (2000) indica que la narratividad interfiere como el hilo
conductor en el”proceso de significacion y de enunciacion. Esto hace que la
narratividad movilice el.entramado del discurso, poniendo en movimiento el sentido.
La transformabilidad y narratividad se conciben a partir de las percepciones que los

personajes experimentan, lag’cuales resultan del uso de sus sentidos.

Del analisis que Moneti realiza, agrega que “las percepciones son la fase posterior
a las sensaciones” (2013, p. 65) poniendo de ejemplo cuando se reconoce la frialdad
o calidez en un organismo y‘que_éste serencarga de captar, para después actuar
pasionalmente sobre otro sujeto. Ehexperimentar una sensacion trae consigo darse
cuenta que existe una presencia ens€l_mundo, jsin importar que se trate de la

cualidad de un objeto.

La interseccion entre la perspectiva del artista y del legtor es el punto de partida
para discutir lo que una obra en cuestion puede ofrecer mas alla de los capitulos
que la componen. Un texto no solamente son palabras_ cuidadosamente
seleccionadas para construir un universo que provino de la mente de un autor y que
dedicé tiempo para pulir su narracién para presentar su vision a extrafios que mas
adelante utilizarian su creacion para realizar un estudio. Esto solamente ‘en la base

de lo que puede ser el relato.

La historia ya esta escrita, sea la forma en que lo haya decidido su creador, pero
¢tiene vida si nadie se atreve a salirse de los pardmetros que sefialan el inicio y final
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de lasmisma? Los personajes, los lugares en lo que se desarrollan, el contexto en el
que estén envueltos solo serian papel si no existiera un lector que tuviera la iniciativa
de profundizar en las emociones que los protagonistas manifiestan en sus
relaciones. Serian solo nombres yendo de pégina en pagina hasta que alguien
discutiera las razones de sus comportamientos a lo largo de sus aventuras. ¢Es

justo hacerle eso alattor que puso tanta dedicacion en su trabajo?

Se puede alcanzar si el'lector se permite dar paso a lo sensible, empaparse de los
afectos positivos y negativos/que poseen los involucrados en el relato que esperan
ser escuchados, vistos y leidos-por. alguien. Las dimensiones emocionales que se
encuentren, otorgaran transformaciones del sentido que hara comprender el mundo

plasmado y también en el que-uno habita.
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Capitulo:3

Un camino al-nfierno
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CAPITULO 3: UN CAMINO AL INFIERNO

Quizas eltitulo provoque una intensa emocion, sorpresa o curiosidad en el lector,
pero lejos de-ser un intento de ofender a la metodologia y a los investigadores que
tanto empefopenen en desarrollar la materia en cuestion. La autora de este
proyecto deses haeer una especie de referencia a la cancion con la cual se inaugura
el musical que esté siendo analizado en estas paginas y nombrar de esta forma al

capitulo que proporciona la‘informacién del procedimiento a realizar.

El descenso a Hadestown en la obra de Anais Mitchell se hace mediante un tren
gue parte desde la tierra de los mortales, hasta donde las almas en desgracia yacen
en las oscuridades y el calor del inframundo. Pero el lector, como la autora de la
investigacion tomara un caming diferenterque los llevara al mismo destino. Ambos
seguiran el sendero trazado por la‘metodologia, el cual, como un tren, tiene varias

paradas en su viaje.

El medio de transporte partira desde la ‘Explicacion”del tipo de estudio donde se
podra reunir con los autores conocidos que ya han_sido mencionados en los
anteriores capitulos, siendo la compafia y guia del lector hasta que el recorrido
termine. En el equipaje que ha sido proporcionado, también ‘se” encontrara con la
presentacion de las unidades de estudio y los datos que terminan de darle identidad

a la investigacion.

El tren arranca para llegar a su primera estacion conocida como la Definicidon del
corpus de investigacion, eésta otorga no solo la musica que escucharéan por elresto
de la excursién, sino que también detalla los estudios de caso que se desean
analizar y conocer en este interesante viaje. Aunque para lograr esto se necesita
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primero las herramientas que permitiran hacer mas facil el procedimiento, es por
ello queel lector se topara con los Instrumentos de recoleccién de datos para tener
en cuenta a qué se recurrié para llevar a cabo la recopilacion que marca la primera

parte del analisis.

En la Interpretacion de la informacion conocerdn a un integrante mas que los
ayudara en su mision para completar la segunda parte de la investigacion, revelando
una nueva pieza que el lector necesitard para facilitar la identificacion de lo que

encuentre al aplicar su perspectiva.

Esto serd lo ultimo que se vera‘antes de descender por completo a los calurosos
vientos de la tierra de Hades. Permitanse tomar asiento en el lugar mas cémodo
gue encuentren y seguir el consejo quewalguna vez debieron darle a Orfeo para
evitar el final de su tragedia griega:,no mirenp hacia atras al menos que deseen

regresar por algo que olvidaron.
3.1Explicacion del tipo de estudio

El presente estudio es de caracter cualitativo, el alcance es a nivel de analisis por

medio de estudios de caso y analisis del discurso.

Para el desarrollo de la investigacion se utilizo el modelo hermengéutico de Wolfgang
Iser, el cual se presentd en el capitulo anterior y se ubica también en la ilustracion
dos (llustracion 2). Ambos polos conllevan una matriz categorial que proporciona el
desglose de la informacién y posteriormente los resultados para cada unidad de

analisis. Al momento de obtener los datos, se procede a la interpretacion.
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El polo artistico es ilustrado por la matriz a base al modelo de Julia Kristeva, el cual
se construyo a partir de su libro Historias de amor. En este punto se explora la vision
que plasma Anais Mitchell en las canciones seleccionadas. Mientras que el polo
estético ha sido elaborado para la interpretacién del discurso amoroso realizado por

el lector.

Polo artistico Polo estético

Cancién 1:

Referencia del
discurso
mitolégico

. Ia representacion del mismo a base elffio. Poroue el autor ests
A) Atravis del s esta ahi, de|a imagen del autor que @R ciertas capaeristioas.

espejo

8) Dol referentey | ©
del sujeto de la

Texto amoroso

— Tipologia del

discurso
Heurisis del discurso amoroso
amorose

omoisosis | Analogia Ser Deser
(idea) (Semejanza)

Verso Simbota Figia reiica o | Texto mismo, se escribe ko que | Se_devela | meidlora_del
Texio Senlido cclo | lteraria se dijo Suieto Enamorade a partir de

C) Verso.
Historia del
discurso amoroso

Tlogla avid e “Ser

DJEl *  La historia de la cancion se asume an una reldrica que usa un iempa verbal, un bempo ubicadd BBFENamagento
el desamor,

POETICA AMOROSA DEL MITO TEATRAL

E}Haciaund |, ciagifear jas formas en que se enamors.
tipologia de las

transferencias de ,
Lentide P

Texto creado por el autor. Complejo de
perspectivas esquematizadas que
potencialmente pueden generar objeto
de la obra.

Concrecion efectuada por el lector en la
gue.se produce el objeto de la obra.

llustracion 2 Modelo hermenéutico de Wolfgang Iser. El@bofiacion propia.

El estudio de caso es la obra musical de teatro estadounidense Hadestown de la
dramaturga Anais Mitchell, estrenada en marzo de 2019 en el Walter Kerr Theatre
del circuito de Broadway en Nueva York. La historia cuenta principalmente una
version del antiguo mito griego de Orfeo y Euridice, pero también hace“referencia al

de Hades y Perséfone, ubicados en un ambiente postapocaliptico.

A pesar de que el musical se compone de un total de cuarenta piezas. Las melodias
escogidas para el analisis del discurso son solamente tres, teniendo en comdn dos
mitos griegos en los que estan basados la obra y que los cuatro personajes
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principales comparten una relacion amorosa. En la tabla uno (Tabla 1) se
encuentran los titulos de las canciones y una ficha de informacién respecto a cada

una.

N
Caso Unidades de estudio Referencia de la obra

0

Es la octava cancion que compone el primer acto

de la obra Hadestown, est4 escrita por la

dramaturga Anais Mitchell y es interpretada por

L-All I've Ever Reeve Carney, Eva Noblezada y André De
Known Shields en la versién de Broadway

Escrita por la dramaturga Anais Mitchell,
compone la octava cancién del segundo acto de
la obra y es interpretada por Amber Gray y
Patrick Page, quienes representan los papeles
de Perséfone y Hades respectivamente.

2. How Long?
Hadestown

ES/la décima cancion que compone el segundo
acto, de la obra de teatro, al igual que las
anteriores y las cuarenta piezas musicales que
forman* Hadestown, estd escrita por la
3. Epiclll dramaturga Anais Mitchell. Siendo interpretada
por ReevesCarney, Patrick Page, Amber Gray y
André De Shields.

Tabla 1 Cuadro de unidades de andlisis. Elabora€ién propia.
3.2 Definicion del corpus de investigacion
Se realizaran tres estudios de caso elegidos dada la presencia de las relaciones
amorosas que mantienen los personajes de la obra de teatro y los.mitos griegos que

los identifican.

1. All I've Ever Known (Todo lo que siempre he conocido)

Los personajes involucrados son Orfeo, Euridice y Hermes, siendo este Ultimo-el
narrador de los sucesos que marcan la relacion que florece entre los dos jovenes

enamorados. Desde que Orfeo conoce a Euridice, tiene claro que quiere convertirla
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en su’ esposa, sin embargo, Euridice es una persona solitaria y su experiencia
persopahlla hace desconfiar en un principio para corresponderle. Aunque conforme
va conociéndolo, se da cuenta que también se ha enamorado de él, a pesar de las

carencias existentes en sus vidas.

La seleccion de“esta cancion es importante para el estudio ya que presenta la
primera relacién en la.que gira entorno el musical y el mito griego. En propia voz de
Euridice se encarga de expresar cuales eran sus pensamientos y emociones antes
de conocer a Orfeo. Admite sus sentimientos, ademas de lo que desea al abrir su
corazon. Al ser un dueto, Orfeo-también manifiesta nuevamente su enamoramiento

por la joven, pero también realiza una‘confesién que delata su propia personalidad.

La cancién refleja la concepeidn, del-amor entre Orfeo y Euridice, supone la
perspectiva de como es estar enamorada_elruno del otro. Tiene como objetivo

retratar un romance que apenas esta.eh sus primeras etapas.
2. How long? (¢ Cuanto tiempo?)

El mito en el que gira esta pieza es el de Hades y Perséfone, explicitamente en las
fracturas de la relacion amorosa de estas dos deidadeS griegas. Retrata una
confrontacién marital por un tema que es importante para Perséfone, pero del que
Hades no tiene intencién alguna de dar su brazo a torcer, en consecuéncia, ambas
partes terminan exponiendo su decepcion, orgullo, entre otras emociones’ que los
impide llegar a un acuerdo o solucion para los problemas existentes( que los

envuelve.
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La importancia de esta cancion recae en la presentacion de la segunda relacion que
se expone en el musical. Si bien presentan a Hades y Perséfone en otros nimeros
de la obra,/no es hasta escena donde se muestra con claridad la ruptura que hay
en el matrimonio de ambos. El didlogo entre ellos es una discusion que sefiala los
conflictos que se.han*acumulado con el paso de los afios y la falta de comunicacion
que ha llevado su relacion a un punto donde prevalece la distancia afectiva. Tiene

como objetivo servir para realizar una comparacion emocional con Orfeo y Euridice.
3. Epic lll (Epico IlI)

Esta cancién es un discurso el gtal Orfeo utiliza para responder al desafio que
Hades le ha puesto para poder liberar.a\Euridice. En su interpretacion, Orfeo narra
la forma en cdmo el rey del inframundo yPerséfone se enamoraron, basandose en
las historias que Hermes le contaba sobre_los dioses, teniendo el propdésito de
conmover a Hades para demostrarle’que ambos tienen en comun el deseo de

recuperar a su amada.

Este nUmero musical se encarga de dar mayor contextosa fo que fue en un inicio la
relacion de Hades y Perséfone, expone las otras emocionés que se concibieron
cuando ambos eran mas joévenes y cuenta la historia de sw remance. Resulta
importante para el analisis ya que permite comprender aun mas a los_personajes y
la personalidad de ambos. De igual forma, en sus estrofas esboza la posibilidad de
gue exista un punto de similitud entre los protagonistas, el propésito de usatrla para
el analisis es con la finalidad de tener mayor perspectiva de la pareja y ne’selo

guedarse con la negatividad que se resalta en la anterior cancion.
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3.3 InStrumento de recoleccion de datos

Los instrumentos de recoleccién de datos que se utilizaran dependeran de los

elementos/registrados en disposicion para el publico.
o Canciones.en su idioma original.

Para obtener las referencias e informacion que conduzcan al andlisis de las

unidades de estudio.
o Videos con traducciones al espafiol.

Debido a que las canciones serencuentran escritas originalmente en inglés, se
necesitara la traduccién al espafiol para facilitar el estudio de las unidades

seleccionadas para la investigacion.
o Documentos informativos (Libros, articulos cientificos).

Permitird sustentar los argumentos y‘Conceptos.que se mencionen a lo largo de la

investigacion.

o Matriz categorial de recuperacion.

Cancién 1:
. Presenta la imagen y la representacian del autor.
. ¢ Se habla del autor a partir del texto, se estudia la representacion del mismo a base del texto:"Rorque el autor esta
A) A travtles del representado ahi. Describo la representacion que esta ahi, de la imagen del autor que tiene ciertas caractéristicas.
espejo . Esta imagen va hablar de sus emociones, va hablar por él.

Va hablarla en metafora, por eso hay que descomponerla.

;Quién es el referente? El sujeto que va a estar narrando el texto poético. Es el sujeto que esta en el interiory(Sujeto

B) Del referente y Enamorado) que va a dar el discurso de amor.

del sujeto de la
metafora

Eidos (Forma) Homoiosis (ldea) | Analogia Ser Deser
(Semejanza)
Verso Simbolo Figura retorica ylo | Texto mismo, se escribe lo que | Se devela la metafora del Sujetor
Texto Sentido oculto literaria se dijo Enamorado a partir de como
C) Verso esta enamorado, como lo pintd

y como el texto lo interpreta a
partir de esto. Se llega a través
de “Ser”.

D) EI
psicoanalisis:
Poesia e historia
E) Hacia una
tipologia de las
transferencias de
sentido

La historia de la cancion se asume en una retérica que usa un tiempo verbal, un tiempo ubicado en el enamoramiento y el
desamor.

Clasificar las formas en que se enamord.

llustracion 3 Matriz categorial de recuperacion de datos. Elaboracion propia.
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En la" tercera ilustracién (llustracion 3) se presenta la matriz categorial de

recuperacion, cuyo uso es para hacer posible el desarrollar propiamente las

tipologias que involucran a la develacion del ser (o seres) en la obra de teatro. La

construccion.de, la matriz se basa en los conceptos que la psicoanalista Julia

Kristeva propone’ a,partir de su obra Historias de amor, siendo esta la que se

encuentre en el pole-attistico ya ilustrado en el modelo de Wolfgang Iser y el que

represente la vision del(auter. La matriz fue previamente piloteada a través de un

andlisis de la materia de semiologia en el afio 2018.

El modelo de Kristeva cuentaicon cinco categorias y cinco subcategorias que

conforman el estudio de la representacion, las cuales se dividen a continuacion:

A) A través del espejo: Elprimer ptinio se encarga de presentar y hablar de la

B)

imagen del autor en la obrajunto a surepresentacion. El titulo de la categoria
es el mismo que Julia Kristeva utiliza en.su libro, en el, la autora dicta el
analisis de los estados dolorosos.en los que~el objeto se esconde y esta
impuesto por dos observaciones: una psicoanalitica y una transposicion al
lenguaje debido a la experiencia amorosa investida’ por la escritura y el
escritor.

La forma de llevarlo a cabo es describiendo la representaciéon e\imagen que
hay del autor. Al colocarse en el espejo hay un reflejo, una representacion de
si mismo, siendo una metafora de él ante las emociones, lo que es mirarse
al espejo.

Del referente y del sujeto de la metafora: Dentro del texto, Kristeva afirma

la existencia de un referente que se identifica como el que esta narrando el
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texto. Se reconoce como el Sujeto Enamorado que esta en el interior de la

obra y es el encargado de dar el discurso de amor.

C) Verso: En esta categoria se separa la parte de la semejanza que sostiene la

metéfara..En ella se encuentran cinco subcategorias;

Eidoss ‘Identificado como la forma. Es el texto escrito tal cual se
publicé-par el autor.

Homoiosis: JFérmino concebido por Platén y que se reconoce como
la idea. Kristevar nombra esta subcategoria al traer de ejemplo el
momento en que(Platdén diserta sobre el amor que se manifiesta en
Fedro, diciendo que el\alma enamorada percibe una imitacion de las
cosas celestes, esto se utilizara para reconocer los simbolos y el
sentido oculto quesSe-halla en el texto.

Analogia: También distinguidarcomo la semejanza. Julia Kristeva
menciona que existe un 'ser, pero gue,se puede decir de diferentes
maneras. En el modelo se.utiliza como. el listado de las figuras
retdricas que yacen en el texto y fueron usadas por el autor para
ocultar el objeto del deseo.

Ser: Aqui se determina la posicién de la realidad, €n gsta perspectiva
la ontologia cede ante la estructura con la que se apoya un sujeto en
la transferencia hacia el Otro. El lector sigue en el texto, es'agui donde
el poeta, autor o escritor oculté su Ser Enamorado, se le va a estudiar

a partir de la obra, colocando lo que se dijo exactamente en ella.
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e Deser: Se devela la metafora del Sujeto Enamorado, lo que conlleva
a explicar como es que estd enamorado, como lo reflejé el autor y la
manera en que el texto lo interpreta a partir de esto. Se llega a el por
medio del Ser.

D) El psicoanalisis, poesia e historia: Para entender la l6gica de como una
historia amoresa tiene como vehiculo los puntos anteriores, hay que
interpretar. Aqui se da con que el texto posee un tiempo verbal que permitira
ubicar la historia.

E) Hacia unatipologia de(las transferencias de sentido: Es donde florecera
la clasificaciéon de las formas)en que se enamord y de sus emociones,
ubicando los vehiculos gue utilizo el Sujeto Enamorado. Aqui el sentido fue

oculto y espera su develacCion-

3.4 Interpretacion de la informacion

El propésito de la matriz de interpretacion es parasSefialar el papel del lector en el
polo estético del modelo de Wolfgang Iser, el cual serd interpretar los datos
recogidos del polo artistico que se adquirieron con {(a,/matriz categorial de

recuperacion de Julia Kristeva.

Esta matriz permitira filtrar la emocionalidad y dar paso a la tipologia.de la misma
gue se encuentra oculta en el discurso amoroso y la interpretacion dellas unidades

de estudio.
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> Referencia del
/‘ discurso

mitolégico

Texto amoroso

—— Tipologia del
discurso

Heurigis del discurso amoroso
amoroso

Historia del
discurso amoroso

POETICA AMOROSA DEL h& TRAL
‘_.36

llustracion 4 Matriz de interpretaCiongeel discurso amoroso. Elaboracion propia

La matriz ubicada en la ilustracion cuatro (llustracion 4) posee cuatro ejes de analisis
en los que girara la interpretacion’hecha por el lector, explicandose de la siguiente

forma:

A) Referencia del discurso mitoldgica: El mito)que yace en el texto.

B) Texto amoroso: Es la unidad de andlisis seleeCienada en la que se ubica la
relacion amorosa y los personajes involucrados. Lafuente con la que el lector
trabaj6 para la exploracion.

C) Historia del discurso amoroso: Se obtiene a partir de la categoria C y D de
la matriz de Julia Kristeva. Se utiliza para sintetizar todos los"componentes
gue marcan el tiempo verbal y la retdrica de la historia relatada que‘envuelve
a los personajes.

D) Tipologia del discurso amoroso: Es el recuento de las emociones 'y

sentimientos que se manifiestan en el discurso con base del texto estudiado,
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Son las que componen tanto a la relacion amorosa, como a los personajes

gue estan dentro de ella y explican su dinamica como pareja.

La niebla envuelta por las incognitas respecto al procedimiento a llevar a cabo ahora
se encuentra“disipada con la explicacion de los anteriores puntos. Cada uno de los
aspectos mencionados son los 6rganos vitales para hacer funcionar el sistema que
se ha puesto bajo la'lupa. Todos ellos desarrollan un papel sumamente importante
para la realizacion del andlisis y plasmar los resultados que se hallan tanto en la

obra, como mas alla de la misma.

En el camino que queda por delanté-estan las vias que conducen a las perspectivas
involucradas y que se han utilizado parai\a interpretacion, comprension y develacion
de las unidades de analisis. El tren.se aproxima a la siguiente estacion, dandoles la

bienvenida al infierno.
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Capitulo 4

A través de |las estrellas
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CAPITULO 4: A TRAVES DE LAS ESTRELLAS

En uno de los testimonios que Anais Mitchell realiza sobre la lirica de las canciones
que escribio.y modificé en la evolucién de Hadestown, hace la mencion de una
escena en la'que Orfeo y Euridice miran hacia el cielo después de hacer el amor
para contemplar-las estrellas. La intencién de este detalle que se conserva en la
version presentada epn-gl circuito de Broadway es por la idea que surge sobre que
el destino de las personassSe encuentra escrito en ellas. Sin embargo, para Mitchell,
es un objeto de conmocion debido a que los amantes tragicos se encaminan a un

mundo sin estrellas.

Por lo tanto, el titulo de este capitulo es el esfuerzo por dirigir al lector a través de
los peldafios estelares que conforman la-historia de las parejas de este estudio. La
ausencia de estrellas puede estar vinculada arla falta de esperanza, la muerte, la
fractura de algo o el desconocimientosde las garantias sobre lo que depara la vida,
pero para el lector es la incertidumbre de(lo gue sueede después de la obra, ya que
solo persiste lo que la interpretacion depara después“de lo que se ha escrito por

mano del autor.

Esto permite la creacion de nuevas estrellas, las cuales surgen-por.las propias ideas
de cada lector o espectador. En este capitulo se presentan cuatro constelaciones
en forma de subtitulos, que unidas entre ellas trazan las dos parejas(protagonicas
de esta investigacion, es decir, la de los mortales Orfeo y Euridice, por otrQ.lado, la

de los dioses Hades y Perséfone.

La primera recibe el nombre de Referencias del discurso mitolégico, como toda
constelacién, contiene un relato o informacién que da sentido a su titulo, en este
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casosel punto se enfoca en dibujar las lineas de semejanza y diferencia del mito
cldsico”con el mito contemporaneo. Es decir, ahondar en que son similares y
distintos"ambos mitos, como las personalidades de sus personajes, los contextos

en los que se.encuentran y el contexto en el que se desarrollan.

El texto amorosos€s la fuente con la que se trabaj6, es decir, las canciones
seleccionadas para‘ekestudio. Visualizando las dimensiones de la estructura del
verso junto a la narrativa.gue posee, ya que ahi yacen los personajes y otorgan el

conocerlos mas alla de la sola relacion.

En la Historia del discurso amoroso.se realiza un viaje que conlleva a la marca de
los tiempos verbales de las parejas; o0'sea, explorar la temporalidad que hay a lo
largo de la relacion y envuelve a.los personajes con ayuda de la retérica de las
historias narradas. El lector podra ser testigo de cémo y por qué los sujetos
enamorados se encuentran en ciertounto de(suiromance, ya que este eje no se

limita a una sola etapa que plasman las ¢anciones.

Finalmente, la Tipologia del discurso amoroso es el diccionario donde se despliegan
todas las emociones, sentimientos y estados ocultos en_los textos estudiados,
siendo caracteristica de la relacion, pero también de los persenajes, debido a que
el material emocional no solo rodea a la relacion, sino también alos sujetos

individualmente.
4.1 Referencias del discurso mitolégico

Antes de sumir al lector en la version contemporanea de los mitos identificados, es

necesario hacer una breve pausa para recordar el origen de cada uno. Para
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empezar, uno de los relatos en los que se centra esta investigacion lleva como

protagenista la relacibn amorosa de Orfeo y Euridice.

En la antologia titulada Percy Jackson: Héroes griegos de Rick Riordan (2015),
recuenta que Orfeo es un artista, hijo de un rey tracio llamado Oeagrus y la musa
Caliope, se le identifica con el instrumento de la lira, ya que cuando la tocaba era
capaz de calmar a bestias de la mitologia y cautivar a los hombres. Mientras que
Euridice es una semidiosa‘hija de Apolo; ella es la pareja de Orfeo, la cual muere y
va a parar al inframundo, pero en la desesperacion del artista, baja al inframundo
para buscarla y convencer a Hades y Perséfone de que la dejen ir, a lo que ellos
acceden, pero con la condiciéon de_que no debe contemplar el rostro de Euridice
hasta que ambos hayan salido-del inframundo. Orfeo no es capaz de cumplir el trato,
ya que se gira casi al final del\ caminogcondenando a Euridice y quedando

separados definitivamente.

El otro relato en el que se enfoca este estudios€s. el matrimonio de Hades y
Perséfone. Ambos reyes del inframundo, siendo Perséfone diosa de la primavera.
En las narraciones mas conocidas, entre ellas la que retgma Rick Riordan (2014)
en su antologia Percy Jackson: Dioses Griegos, Hades la rapta mientras ella recogia
flores y Deméter, madre de Perséfone, al enterarse hizo que la tierrasfuera estéril.
Zeus intercede al obligar a su hermano a devolver a Perséfone, aun cuando habia
sido €l quien sugiri0 secuestrarla, sin embargo, ella habia comido Semillas de
granada, atandola al inframundo. Debido a esto, la diosa debe pasar un terciodel
afio junto a Hades y dos tercios con su madre, que es cuando la tierra vuelvesa

florecer.
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Con_esto definido, Hadestown retoma estos dos mitos en una obra de teatro
musical;{a cual fue estrenada formalmente en Broadway en el afio 2019. El libreto,
la letra y'la/musica corren a cargo de la dramaturga estadounidense Anais Mitchell,

ambientandolo’en un mundo apocaliptico.

Si bien Hadestown” se ubica en un mundo donde los dioses existen entre los
mortales, en el margen“de las tres piezas musicales abordadas para el analisis y
que se componen por All'I've Ever Known, How Long y Epic lll, se localizan
prioritariamente dos mitos griegos que sostienen la narrativa de la obra de teatro: el

de Orfeo y Euridice, junto al de*Hades y Perséfone.

llustracion 5 De izquierda a derecha: Hades, Euridice, Orfeo, Perséfone y Hermes, interpretados por Patrick
Page, Eva Noblezada, Reeve Carney, Amber Gray y André De Shields en la obra de teatro "Hadestown" en
Broadway. Fotografia tomada de Broadway.com.

Estos mitos ubicados se encargan de trazar la linea de los principales.eventos que
se dan dentro de la historia plasmada por Anais Mitchell. Los destinos eseritos de
los personajes estan entrelazados entre ellos, al igual que con todo lo que conecta

a la trama. En la adaptacion de Hadestown, el texto permite identificar estos relatos
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mitolégicos mas alld del hecho de reconocerlos por los nombres de sus

protagenistas.
4.1.1 La meledia de Orfeo y Euridice

En dos de las tres.canciones seleccionadas se hace referencia al romance de Orfeo
y Euridice que proviene del mito griego, precisamente en los titulos de All I've Ever
Known y How Long. Pero a diferencia de otras versiones del relato, en la obra de
teatro Euridice no es presentada como una ninfa o hija de Apolo, sino como una
humana que eventualmente_desarrolla sentimientos por Orfeo, aunque en un
principio se mostraba resistente ‘@.ello, esto se conoce a partir de cuando en la letra
el personaje de Hermes se encarga-de‘revelarlo: “Y Euridice era una joven, / Pero
ella habia visto como era el mundo../ Cuandoella cayo6 / Lo hizo a pesar de si misma
/ Enamorada de Orfeo” (Mitchell, 2019). El teferirse a ella como una joven, también

permite la interpretacion de que su edad fuese al menos menor que el de su amante.

Mientras tanto, Orfeo si conserva su origen‘como €l hije de una musa, pero aclaran
gue a pesar de eso su estatus social no es honorable,.ntlleno de riquezas o que
codiciado por otras personas. Sin embargo, cuenta con su‘caracteristico talento por
la muasica que permitia cautivar y transformar ciertos aspectes_de su alrededor,
Hermes, a través de la cancion escrita por Mitchell, lo trae a colacién sutiimente al
decir que “Orfeo era un chico pobre, / Pero tenia un regalo que dar.J/ El podia
hacerte ver como podria ser el mundo / A pesar de como es” (Mitchell,=2019).
Ademas de esto, en cuestion de la personalidad de Orfeo, se muestra como_un
artista apasionado y romantico, pero que también alberga duda dentro de su ser,

plasmandolo por su propia voz de la siguiente forma: “No sé cémo o por quée / O
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quién’soy yo para poder sostenerte / Pero cuando te vi sola contra los cielos es

como _si'te hubiera conocido todo el tiempo” (Mitchell, 2019).

Por otra parte, Euridice es descrita como alguien independiente y escéptica
respecto al amersNo cae enamorada de Orfeo al instante, de hecho, en los primeros
nameros musicales’de la obra le cuestiona quién es y que ha conocido a muchos
mentirosos que solo juegan con las personas, debido a que él quiere llevarla consigo

a casa apenas en la primera vez que conversan.

Aunque el enamoramiento de Euridice por Orfeo no surge en la primera interaccion
gue tienen, si va desarrollandose“eonforme ambos van compartiendo momentos
juntos y ella hace a un lado sus propias barreras que ha levantado debido a la
costumbre de estar en el mundo_por su-cuenta, ella misma lo dice al inicio de su
discurso: “Estuve sola por mucho tiempo, / Ni siquiera sabia que estaba sola / Afuera
en el frio por mucho tiempo / Ni siquiera_sabia(que tenia frio / Subi el cuello de mi

abrigo ante el viento / Asi es como siempre ha sido”(Mitchell, 2019).

Ademas del romance que gira alrededor de la historia de“Orfeo y Euridice, también
esté el conocido conflicto por el que terminan separados. Enreferencia del discurso
mitolégico que encamina a la tragedia a partir del paradergsde Euridice en el
inframundo, las razones que la conducen hasta ahi son diferentes en la,adaptacion.
En algunas versiones del mito se dice que ella muere al ser mordida por una
serpiente mientras escapaba de Aristeo, en otras que sucedié mientras“paseaba
con Orfeo, pero en la adaptacion de Anais Mitchell se debe a un error ocasionado

por las propias decisiones de la joven al priorizar sus necesidades personales.
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Aungue Orfeo no conozca la naturaleza de su estancia en el inframundo, €l decide
descender hasta ahi para rescatarla, tal como sucede en los mitos griegos. Pero
para recuperar la libertad le queda un largo camino que involucra el compadecer a
los dioses que‘reinan la morada de los muertos, tal como lo menciona la letra de

How Long.

[PERSEFONE]

¢A qué le tienes miedo?

[HADES]

¢ Qué?

[PERSEFONE]

Es solo un chico enamorado
[HADES]

¢Por qué no te sirves un trago?
[PERSEFONE]

No, ya tuve suficiente.

El la ama, Hades.

[HADES]

Qué lastima

[PERSEFONE]

El siente por ella el mismo tipo de amor que ti y yo una vez tuvimos.
[HADES]

La chica no significa nada para mi.
[PERSEFONE]

Lo sé, pero significa todo para él.
[HADES]

Y?
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[PERSEFONE]

Déjala ir

Hades, mi esposo.

Hades;mi luz.

Hades,"mi oscuridad.

Si hubierass€scuchado como canto esta noche

Te compadecerias del pobre Orfeo (Mitchell, 2019)

Después de aclarar estas referencias y similitudes, es importante retomar el hecho
de que todos los personajes se“entrelazan en las historias del otro. Para hablar de
Orfeo y Euridice, su relacion, lo quetos diferencia a ambos y como son, también se

tiene que hablar de los dioses gue tienen un papel importante en su mito.
4.1.2 El reinado de Hades y Perséfone

En las letras de How Long y Epic lll, residen lasireferencias al mito griego de Hades
y Perséfone. En las versiones clasicas{ como enesta adaptacion moderna del
relato, ambos dioses conservan su enlace como espesos y reyes del inframundo,
aunque en la obra musical de Anais Mitchell no se especifica’si Perséfone sufrié un
secuestro a manos de su esposo, solo menciona la forma en(quesla conocié y que

coincide con el escenario que algunos poetas plantean:

[ORFEO]

Rey de la oscuridad,

Rey de las sombras,

Hades era el rey del inframundo
[HADES]

Oh, ¢ Es sobre mi?
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[HERMES]
Continla
[OREEOQ]

Pero seyenamord de una hermosa dama que caminaba arriba en el
campo verde de su madre

Se enamord.de Perséfone que estaba reuniendo flores en la luz del
sol (Mitchell #2019)

La ultima estrofa hace referencia también a Deméter, madre de Perséfone y quien
es reconocida como la diosa‘de la.agricultura. En la obra, Perséfone conserva sus
principales atributos con los que se le ha reconocido a lo largo de la historia: estar
casada con Hades y ser reina del inframundo, y por supuesto, su responsabilidad
de traer la primavera a través deltrato de'pasar la mitad del afio en la tierra junto a
su madre, tal como en lo menciona en la letra;de How Long: “; Cuanto tiempo? /
Solo mientras yo sea tu esposa / Es cierto; la tierra debe morir, / Pero luego la tierra

regresa a la vida /Y el sol debe seguir saliendo” (Mitchell, 2019).

Pero a este conjunto se le agregd un importante factor<al personaje de la diosa de
la primavera, un elemento que influye en su caracter y personalidad, el cual es su
alcoholismo. En el desarrollo de la trama, se muestra a una Péerséfone que recurre
al licor para las celebraciones, pero también para evitar y sobrellevarslas peleas u
otros conflictos que existen con su marido, siendo un mal habito con‘el‘cual lucha
hasta que ve la gravedad del asunto que involucra a Orfeo y Euridice: ‘[HADES]
¢Por qué no te sirves un trago? / [PERSEFONE] No, ya tuve suficiente” (Mitchell,
2019). Este dialogo entre las deidades deja claro que el problema que tiene
Perséfone con el alcohol es de conocimiento de su esposo.
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Siguiendo con Hades, es el personaje que mas se ha mantenido fiel a las versiones
conocidas de los poetas. Anais Mitchell deja intacto su papel como el rey y dios del
inframundo; su responsabilidad sobre las almas y los muertos, ademas de su
matrimonio con Perséfone. Retomando el texto de la cancion Epic Ill, con voz de
Orfeo en su presentacion durante el desafio con el que podria liberar a Euridice:
“‘Rey de la oscuridad; [ Rey de las sombras, / Hades era el rey del inframundo”
(Mitchell, 2019). La menciébn de la oscuridad y sombras es una manera de
conceptualizar el reinado de_Hades, su territorio que le ha pertenecido desde el
inicio de los tiempos y que Mitchell moderniza al convertirlo en una fabrica que lleva
el nombre de Hadestown, donde sus itrabajadores se componen de las almas que

hacen tratos con Hades, como.a misma Euridice.

Algo que posee el Hades del musical, es su'poca sensibilidad y misericordia hacia
los demas. Se considera que los diosés sonstremendamente humanos por las
acciones que llevan a cabo y se asemejapra,las decisiones que toman los mortales,
Hades no es la excepcion. Piensa como rey, es autoritario y controlador; pero es
igual un hombre inseguro, temeroso de perder lo que ha<€onstruido a manos de un
artista y de no volver a ver a su esposa, lo que lo lleva a ser crael y desconfiado de
los demés. Esto se percibe en boca propia del personaje al negarse a ayudar a
Orfeo para sacar a Euridice del inframundo y mantenerla como su trabajadora por

el resto de su eternidad:

[HADES]
¢, Cuanto tiempo?

Solo mientras Hades sea el rey
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Nada viene de pedirle deseos a las estrellas
Y:nada viene de las canciones que la gente canta
Por'mas tristes que sean

Dalesm pedazo, ellos tomaran todo
Muestrales.una grieta, ellos destruiran el muro,
Escuchalos*Con atencion y el reino caera

El reino caera por,una cancién (Mitchell, 2019)

Una vez identificados los mitos griegos que son las brajulas de la obra de teatro, es
momento de profundizar en los"textos donde yacen estos relatos para comprender
con mayor facilidad cémo funcioman estas relaciones que poseen sus propias

caracteristicas.

4.2 Texto amoroso

En el universo de Hadestown existen’des relaciones amorosas, las mismas en las
que se centra esta investigacion: el romance de Orffeoy Euridice, el matrimonio de
Hades y Perséfone. Estos cuatro personajes aportan sus-propias perspectivas en

verso y masica durante las canciones a lo largo de la obra.de'teatro.

Al introducir los textos amorosos, se habla de las unidades de analisis
seleccionadas para ubicar estas relaciones, al igual que los persopajes que se
mencionan anteriormente. En este caso, las piezas musicales seleccionadas que
bosquejan las direcciones y establecen la base de lo que es cada relacionson: All

I've Ever Known, How Long y Epic III.
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4.2.1-Todo lo que Orfeo y Euridice siempre conocieron

Orfeo®y Euridice son la pareja protagonista en el musical de Hadestown, en mas de
una ocasion-poseen el reflector para manifestar en solitario sus emociones,
propdsitos y penas. También tienen oportunidad de unir sus voces en una misma
pieza, como una‘especie de dialogo, entre una de esas veces destaca un dio suyo
titulado All I've Ever Known o Todo lo que siempre supe, ya que es la declaracion
de amor de ambos personajes. Reeve Carney y Eva Noblezada son los encargados
de encarnar los sentimientes de Orfeo y Euridice a partir de su interpretacion
musical, siendo estos ultimos los‘sujetos enamorados de la cancion y las voces que

darén pie al discurso de cada uno.

Para hacerlo se necesita un vehiculo, unymedio que permita exponer el cimulo de
emociones que envuelven a los ‘sujetos enamorados. En el caso de ellos, son el
viento y la musica; el primero se mencCiona en la) cancion, refiriéndose como una
metéfora de la vida o el destino, ya que se compara’cémo la misma puede ponerse
en contra de ellos o a su favor dependiendo de las circanstancias que se presenten.
Al igual que una corriente de viento, puede dar muchas vueitas y tomar direcciones
distintas a las cuales no se sabe con exactitud hacia donde las llevara. El segundo
esta implicito, al inicio de la cancion, Hermes menciona que “Orfeo «ra un chico
pobre, / Pero tenia un regalo que dar” (Mitchell, 2019), con esto se.refiere a la
musica, el talento natural de Orfeo y con el que logro captar la atencion de-Euridice
cuando le mostro un fragmento de la cancion que estaba escribiendo para traer de

regreso a la primavera.

99



All I'vé Ever Known es un texto poético que presenta la concepcion del amor vy el
inicio de-una relacion, es una confesion donde el viento y la mdsica tienen un peso
emocional ya que es gracias a estos vehiculos que se logra la construccién del
enamoramiento,.la exposicion de emociones y la declaracion final hacia una figura

amorosa para llevar,a cabo un nuevo paso en la vida de ambos.

La materia narracionalde All I've Ever Known son las palabras que componen la
cancion, estas cobran vida'y poseen un impacto al salir directamente de la euforia
del momento por aceptar la intensidad de los sentimientos que albergan dentro suyo
los sujetos enamorados, los cuales no son capaces de contener mas y terminan
manifestando con la ayuda de signasvEuridice, en su discurso, expresa lo siguiente:
“Me tomas en tus brazos / Y dé repente la luz del sol est4 a mi alrededor / Todo es
brillante y célido / Y resplandeciente)como ptinca antes / Y por un momento olvido /
Lo oscuro y frio que todo se vuelve” (Mitchell, 2029). La mencién de la luz del sol es
algo que repite en la pieza musical, essun signo_que refiere esperanza, con la
personificacion utilizada, relata como todo a’su alrededor€ambia apenas Orfeo hace
algo tan simple como abrazarla, le parece increible que dna,persona (a la cual no
tiene mucho de conocer), sea capaz de provocarle eso aln endas circunstancias en

las que viven.

Hermes, al principio, cuando menciona a Euridice dice: “Pero ella habja“visto como
era el mundo / Cuando ella cayo / Lo hizo a pesar de si misma” (Mitchell,.2019). A
Euridice le parece irreal que pueda ver y sentir el mundo de otra manera, ya gue ha

conocido a otras personas y ninguna logro lo que Orfeo puede hacer con solamente
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envolverla en un abrazo, es por eso que busca aferrarse a €l, porque sabe que no

va a encentrar algo como eso en alguien mas o en otra parte.

Teniendo en-cuenta que la vision del mundo que tiene Euridice es mas dura, a tal
punto que afecté.su caracter y relaciones personales, lo que ahora le proporciona
la compafiia de Orfeo le permite ver lo bueno de a su alrededor, incluso cuando todo
es muy dificil y la expériencia en solitario de la que Hermes habla, ni su propia

opinién de las personas‘fué un impedimento para que ella se enamorara.

El viento, ademéas de ser un _wvehiculo de enamoramiento, también es un signo
presente a lo largo de la canciénsque se presta para representar otro significado
ademas del que ya se le ha concedido al hablar del medio por el cual los personajes
se enamoraron. Euridice empieza.admitiendo algo sobre si misma y que tiene que
ver con este signo: “Estuve sola por mucha_tiempo, / Ni siquiera sabia que estaba
sola / Afuera en el frio por mucho tiempao./ Ni siquiera sabia que tenia frio / Subi el
cuello de mi abrigo ante el viento / Asi €s como siempre ha sido” (Mitchell, 2019).
Se puede interpretar no solamente como una corriente’de aire y una metafora de la

vida, sino también a los problemas y diferencias.

Euridice se perdi6 en su propia soledad, ante la falta ‘de_compafia y las
circunstancias a las que tuvo que enfrentarse la hicieron aprender a cuidarse y
resolver sus obstaculos por su cuenta, sin la necesidad de dependenr.de_ alguien
mas. Remarca que, hasta ese momento, solo se habia preocupado por subienestar,
contemplandose solo a ella con respecto a lo que le hacia bien o mal con\tal de

sobrevivir.
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La resignificacion del viento como imagen de problemas, diferencias u obstaculos,
resultastina perifrasis al momento de usarlo cuando al final de la cancién Euridice le
hace una peticion a Orfeo ahora que saben que ambos tienen sentimientos por el
otro y que soen‘correspondidos, lo ilustra de la siguiente forma: “Dime que el viento

no nos cambiard”(Mitchell, 2019).

Esto nos lleva a la develacion del sentido de la metafora y a los codigos estéticos.
Cuando se aborda lo estético, se refiere a lo sensible que ayudara a la exposicion
de la funcion poética a través“del mensaje de este tipo. Esto revelara el ser como y
el des-ser, el primero se caracteriza por el texto mismo, lo que dijo el sujeto en él y
el segundo con lo que es, el vehiculo que utilizod el poeta para ocultar su ser, se

devela la metafora del sujeto ehamorado, hay que llegar a €l a partir del ser como.

Anais Mitchell establecié la declaracion ‘amorosa con un conjunto de figuras
retéricas y literarias que surgen en cada estrofa para ayudar a sostener el camulo
de emociones que Orfeo y Euridice se encargan de<€xpresar a partir se les concede
la palabra. El proceso de confesion lleva una enumeracion que comienza desde el
momento que Hermes presenta a ambos personajes, en una breve descripcion de

lo que son cada uno:

[HERMES]

Orfeo era un chico pobre,

Pero tenia un regalo que dar.

El podia hacerte ver como podria ser el mundo
A pesar de como es

Y Euridice era una joven,

Pero ella habia visto como era el mundo.
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Cuando ella cayo
Lo _hizo a pesar de si misma

Enamorada de Orfeo (Mitchell, 2019)

La introducciénde)Orfeo menciona su estatus social para contrastar al explicar de
lo que era capaz sin lashecesidad de tener una mejor posicion econémica, a pesar
de no tener los recursos materiales para vivir comodamente, él tiene una positividad
en su vision del mundo, proporciona esperanza de lo que podria hacer y plasmaba
su creencia en las canciones*que tocaba, pero incluso esto podia volverlo alguien
ingenuo, ademas de dejar en claro_cual era su prioridad: escribir una cancién que

devolviera la primavera, logrando cambiar el mundo en el que vivian.

Mientras que, en la introduccion”a.Euridice,sla juventud puede ser una marca de
contraste entre ella y Orfeo. A pesar de ser joven, tiene una vision mas dura de la
realidad gracias a su experiencia sobre .como es ysfunciona el mundo, la cual afecta
su caracter, decisiones y la convivencia con otras persenas. Es una aclaracion para
justificar su pensamiento de autonomia, pero también para.contemplar que, aiin con
las ensefianzas que le ha dejado lo que ha visto y vivido por su cuenta, era la
primera vez que experimentaba un sentimiento como el que surgié por Orfeo y no

fue capaz de ir contra estos.

Se tiene claro que Euridice es un sujeto enamorado que ha pasado en ‘sglitario una
mayor parte de su vida, el perderse en su propia soledad hizo que su perspectiva
de las cosas fuera algo limitada y tuviera actitudes muy marcadas debido a que'solo

sabia convivir consigo misma, sin tener la necesidad de pensar en alguien.
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El viento (como vehiculo, metafora de la vida y simbolo de problemas o diferencias)
es lo gue, ha definido la personalidad de cada sujeto enamorado y el responsable
de unir sus'caminos, al igual de influir en sus decisiones. Esto se ve muy claro al
momento de.que Euridice declara frente a Orfeo y al publico lo que seria la antitesis
de los principios.que*ha practicado a lo largo de su vida, al igual que su des-ser:
“Todo lo que siempre”supe es como sostenerme / Pero ahora quiero sostenerte /
Ahora quiero sostenerté /)Sostenerte cerca / No quiero dejarte ir jamas / Ahora

quiero sostenerte fuerte / Ne‘quiero regresar a la vida solitaria” (Mitchell, 2019).

Euridice no solo trae de regrese”la manera en que ha sobrevivido por afios, sino
también revela la desesperacion de_gue no quiere continuar sin tener la presencia
de su figura amorosa en su vida; sin que éLilumine el oscuro mundo en el que viven
y le proporcione la esperanza de”la que ella carece. Revela el miedo de volver a
estar sola después de lo que ha descubierto ,con- Orfeo, desea aferrarse a él y
desecha la opcion de volver adaptarse ensoledad para seguir adelante, para ella
es insoportable renunciar a Orfeo y la nueva vision quesha conocido del mundo en

su compafia y de la masica que produce.

Mientras el enamoramiento de Euridice surge a través de la<tonvivencia y el
reconocimiento del talento de Orfeo, él experimentd un amor a primera vista, lo que
alimenta su ingenuidad ya que no tiene experiencia en el amor. No solamente tiene
falta de conocimiento en esa area, sino también sobre quién es €l y esto.sale de su
propia boca: “No sé como o por qué / O quién soy yo para poder sostenerte,/\Pero

cuando te vi sola contra los cielos es como si te hubiera conocido todo el tiempo’

(Mitchell, 2019). El sujeto enamorado expresa inseguridad y desconcierto entre
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lineas; a pesar de que Euridice resume las razones por las cuales quiere estar con
él, susdnterrogantes son derivadas de la incredulidad que le provoca saber que ella

quiere eStar con él.

Orfeo no solo_sabe que €l es nadie, sino también que no se conoce a si mismo,
contrario de Euridiee quien sabe perfectamente quién es: una sobreviviente. Por ello
es que persiste la inseguridad en el verso y al procesar la eleccion de Euridice de
estar con él aun teniendosen cuenta que no tiene nada que ofrecerle debido a su

pobreza.

Sin embargo, esta cuestion no es.impedimento para que Orfeo haga su declaracion
de amor y a la vez, exponer su des-ser:\“Te conoci antes de que nos conociéramos
/'Y ni si quiera te conozco aun /'Todo lo-que’sé es que eres alguien que siempre he
conocido” (Mitchell, 2019). Esta'estrofa posee varias aristas, por una parte, se
refiere al hecho de no conocia, ni 'cenoce todode Euridice, como su caracter,
gustos, lo que odia, aspectos generales de la persona.o también puede tratarse que
previa a su primera conversacion, Orfeo la conocia de vista antes que ella lo supiera.
Pero la afirmacion de ser alguien que siempre he conocido; puede tratarse de una
familiaridad que es producto del tiempo que llevan conviviendo e’ incluso a lo que

Orfeo cree lo que es el amor y su idealizacion del concepto.
[EURIDICE Y ORFEQ]
Todo lo que sé es que eres alguien que siempre he conocido

Y ni siquiera te conozco
Ahora quiero sostenerte
Sostenerte cerca
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No quiero dejarte ir jamas
[EURIDICE]

De'repente la luz del sol es
Brillante,y calida

[ORFEO]

De repente€stoy sosteniendo el mundo en mis brazos (Mitchell, 2019)

Lo artistico de Orfeo e ilusion de Euridice los lleva a expresar cOmo es estar juntos.
La figura amorosa de Orfeo (0.sea, Euridice), repite o que él ya ha dicho en la
anterior cita, pero también la figurartamorosa de Euridice (Orfeo) comparte con ella
el mismo deseo de estar a su lado.'La ereencia de sentir que ya se conocian el uno
al otro es quizas porque hay/cosas de-~si mismos en la otra persona, puede
presentarse como uno de los efectos del enamoramiento: sentir que esa persona

siempre ha estado ahi, pero no de la manera en"que se pensaba.

Euridice, al traer de regreso el simbolo de la luz del.sel, recuerda que estan en un
mundo postapocaliptico, donde las estaciones del afio ya no son como antes, ni
siquiera el sol es capaz de proporcionar calor a los mortales, pero tener la compariia
de Orfeo logra que lo vea como solia ser, pero ademas que él mismo es capaz de
proporcionarle la calidez que no ha encontrado en su vida y que puede iluminar su

mundo con solo abrazarla.

La referencia del mundo sosteniéndose en sus brazos es una personificaeidon que
Orfeo otorga a Euridice, reduciendo todo lo de su alrededor a nada e idealizandela
como si fuera todo para él, es una declaracion de amor y forma de corresponder. a

la emisién de su figura amorosa. Una vez que ambos han expuesto su des-ser y
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que_eoinciden en sus sentimientos, hay una ultima cosa que hablar y con la que

Anais Mitchell cierra la cancién:

[EURIBICE]

Dime gue*me sostendras por siempre
Dime que.el viento no nos cambiara

Dime que permaneceremos juntos

Y que siempre ser&asi

[ORFEQ]

Te sostendré por siempre

El viento no nos cambiara

Siempre y cuando permanezcamos juntos
[EURIDICE Y ORFEQ]

Entonces siempre sera asi (Mitchell; 2019)

A pesar de las carencias, el tiempo, la vida mismay que no se han terminado de
conocer, Euridice pide una promesa en la que engloba estabilidad emocional para
ambos, traduciéndose a una formalidad propia de pareja en la cual puedan
enfrentarse juntos a circunstancias de la vida que se les presente. Quiere tener la
certeza de que Orfeo va a estar a su lado contra todas las situaciones que surjan,

deja en claro que quiere que sea su compafero y haya un compromiso entre ellos.

Orfeo cede ante la promesa que su figura amorosa pide, pero, asi como, ella ha
expuesto sus demandas, él expone una condicion, la cual es que permanezcan
juntos, esto con el fin de conseguir hacer funcionar la relacion a traves de la equidad

y armonia. El se compromete, pero con el trato de que ella haga lo mismo a pesar.
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de loddificil que pueda ser tener una relacién en un ambiente tan dificil debido a su

condicién, social y econdmica.

La elipsis del-verso final es la afirmacion de que, efectivamente, sus promesas las
cumplirdn ambes,sujetos enamorados para mantener su relacion. Ambos acuerdan
cumplir con lo gque.€l otro ha pedido, para este punto la relacion esté trazada por el

compromiso y las promesas de cuidar del otro, asi las circunstancias sean dificiles.

En el romance de Orfeo ¥y Euridice existe una atraccién proveniente del uno por el
otro. Es apasionado por la intensidad en que sienten aspectos como la compafiia,
y el contacto fisico; es igualmentesprecipitado y despreocupado por el impulso que
surge al solo enfocarse en las sensaciones que hay entre ellos, sin tomar en cuenta
elementos como la deplorablé condicién-enla que viven, la falta de comida y calor,
asi como la ausencia de trabajo. Técnicamente, Orfeo no esta equivocado al decir

que Euridice es su mundo.
4.2.2 Ladanza de Hades y Perséfone

Todas las figuras divinas en Hadestown tienen una relevancia que reside en el lugar
que tienen cada uno y sus destinos, donde las estrellas son testigos de las
direcciones que toman sus caminos. Que sean deidades no los.€xenta de sentir y
equivocarse como los mortales, tal como sucede en el caso de_les reyes del

inframundo: Hades y Perséfone.

Hades y Perséfone se mantienen discretos en una buena parte del musical,pero el
reflector se posa en ellos cuando sus vidas se entrelazan con las de Orfeo 'y

Euridice. En contadas ocasiones, a través de niUmeros musicales a manera de solo
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se permite conocer mas de ellos, pero sus personalidades adquieren mas fuerza
cuande’se unen en el duo de How Long o ¢Cuénto tiempo?, lo que hace especial
esta cancigh es que es una discusion entre los personajes. En este caso, los que

prestan voz aloes,dioses a partir de su interpretacion son Patrick Page y Amber Gray.

Para hablar de Hadeés y Perséfone, quienes son el otro par de sujetos enamorados,
es necesario usar otra cancion que surgido como un desafio para Orfeo y terminé
concediendo mas piezas.del rompecabezas en la historia de amor de los dioses. En
Epic Il o Epico llI, el pablico'€onoce por fin la pieza en la que Orfeo habia estado
trabajando desde el inicio de la’Obra para traer de regreso a la primavera, pero
también concede una aportacion ‘sobre el romance de Hades y Perséfone que

alimenta el discurso amoroso.entre estas figuras.

Los vehiculos que se dedican de_declararlassemociones que estan presenten en
los sujetos enamorados son el tiempoe™y una especifica melodia, precisamente la
que Orfeo entona. El primero es inclusa parte delstitulo de la cancion How Long,
este medio marca lo mucho gue llevan juntos, es tambieniuno de los causantes del
conflicto por el cual Hades quiere retener a su esposa ca@nsigo, ya que solo pasa
con ella seis meses de cada afo y representa una marca del pesar que hay entre
ellos, se muestra como el vehiculo por el cual ambos se han enamorado y
desgastado su relacion, a consecuencia de las constantes peleas y evasiones de
resolver sus crisis. En cuanto el segundo, es una especie de firma de_Hades y
Perséfone, como una vieja cancion de amor a la que una pareja suele tenercarifio

o relacionar con buenos recuerdos:

[ORFEO]
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Y sé como fue porque él era como yo:
WUn hombre enamorado de una mujer
Cantando la la la lala la

La la lala

[HADES]

¢, Donde conseguiste esa melodia?
[ORFEOQ]

Lalalalala

[PERSEFONE]

Déjalo terminar, Hades"(Mitchell, 2019)

Teniendo en cuenta que aquella,melodia siempre habia estado presente a la hora
de que Orfeo continuara con la’ Composicion de su cancion, puede darse a entender
gue siempre fue su intencién llegar.al.corazén_ de Hades al recordarle la historia de
amor gue construy6 con Perséfone, solo que no“€nelas circunstancias en la que se
enfrentaba en ese momento. La melodia es reconocida por ambos sujetos
amorosos, la interrogante de Hades y la peticion de Perséfone es suficiente para
darse cuenta de que tiene un impacto importante en sus memorias. La sorpresa en
la voz de Hades llama la atencién, ya que tenia tiempo que él' ne, la escuchaba y
tampoco era algo que hubiera compartido con alguien mas que con Perséfone o él

mismo. Por lo tanto, le toma desprevenido que Orfeo la conozca y utilice.en su pieza.

How Long y Epic lll son textos amorosos que componen una historia qué.no esta
representada linealmente. Mientras que la primera revela la base de los problemas

entre Hades y Perséfone, el caracter de cada uno, junto a la posicién que toman en
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su discusion, la segunda es la narracioén del origen de ese romance que surgio

desde.elinicio de los tiempos y conlleva a un proceso de reconciliacion.

En cuanto/su-materia narracional en las dos piezas musicales contindan siendo las
palabras quelas-componen, caracterizadas por la carga emocional que surge en el
bullicio del conflicto y los recuerdos que invaden la oscuridad existente en el
presente de los persenajes, para impedir que sigan conteniéndose, también se

recurren a los signos.

En How Long, Orfeo es la gotasque derrama el vaso de la paciencia de Perséfone
ante los problemas que hay con sd-matrimonio, la injusticia y apatia de Hades por
el tema conduce a que ella se involucre para hacer entrar en razén a su marido
sobre la situacion en la que esta castigandoa estos dos amantes, sin embargo, algo
mas termina escapando en la emision de Hades cuando él decide responder a las

exigencias de su esposa:

[PERSEFONE]

¢A él qué le importa la logica de los reyes?

¢Las leyes del inframundo?

Es solo por amor por el cual canta

Canta por el amor de una chica

[HADES]

Ta y tu lastima no caben en mi cama,

Solo arden como un incendio en el fondo de mi cama
Y me convierto en un ave

En un asador en mi cama

¢, Cuanto tiempo?
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¢, Cuanto tiempo?

&Cuanto tiempo? (Mitchell, 2019)

La menciondelincendio y del ave son signos que se repiten a lo largo de la cancién
en diferentes contextos, en la penultima estrofa se delata un Hades que esta
tratando de mantenerse indiferente a la situacion, tanto del tema de Orfeo como a
la discusion que ha escalado entre él y Perséfone. El incendio es fuego sofocante,
se consume en la violenciag es.asfixiante y nubla los sentidos; Hades es el rey de la
oscuridad, las sombras, del ore; la plata y el oro, pero por dentro esta solo como
cualquier otra persona, siendo su cama una especie de prisién por la soledad que
habita en su dormitorio por las diferencias y problemas que hay en su matrimonio.
Esto encamina a la importancia.del ave como signo y su resignificacion, ya que es
una referencia a los pajaros cantores-(songbirds), en un inicio Perséfone lo utiliza
en relacién a Orfeo, pero Hades lo toma para hablar,de si mismo, indicando que él

también esta cantando desde el fondo de Su corazon.

Perséfone sabe que a Orfeo no le interesa romper lasseyes de Hadestown, su
prioridad no es causar una revolucion en el inframundo, ni desafiar la autoridad de
Hades, sino que entienda que quiere regresar a casa con Euridice porque la amay
necesita. Perséfone trata nuevamente de transmitirle racionalidad a sd esSposo, pero
Su paciencia también va limitandose. Ella reconoce el estatus de su eSposo como
la maxima autoridad, pero insiste en hacerle ver que la suplica de Orfeo se-basa en

la emocion y el amor, no en la logica.
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Hades demuestra su amargura por primera vez, ya que, aunque Perséfone esti
tratando-de hablar finalmente con él, solo lo est4 haciendo en el nombre de Orfeo.
Percibe ‘Como una amenaza el amor de Orfeo, pero también una debilidad que
vuelve irracionales a los hombres, que los destruye ante la necesidad de depender
del otro para setfelices. A este punto, él se ha delatado en sus palabras, ya que
demuestra como es,que se siente ante la insistencia de su esposa y en lo que se
ha convertido su matrimonio? Pero también se siente reflejado en la descripcion que
Perséfone realiza, ya que es_exactamente como él se siente ante las despedidas

semestrales hacia su esposa en‘las que se ve obligado a participar.

Perséfone no fue la Unica que atinG, sin planearlo, a cémo Hades se siente
realmente detras de esa figura autoritaria_que muestra a sus trabajadores. Orfeo,
basandose en las semejanzas que.comparte’con el rey del inframundo, las proyecta
y utiliza para hacerle ver que no hay'muchas diferencias entre ellos, porque al final
de cuenta ambos son dos hombres enamerados y estan aterrados por perder lo que

tanto aman.

[ORFEQ]

¢Y qué ha sido del corazon de ese hombre, ahora que ellhombre es
rey?

¢, Qué ha sido del corazén de ese hombre, ahora que lo tiene todo?
Mientras mas posea,

Mientras mas sostenga,

Més grande sera el peso del mundo en sus hombros.

Mira como trabaja bajo esa carga:

Asustado de mirar arriba y asustado de dejar ir

Asi que mantiene su cabeza baja, mantiene su espalda doblada.
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Ha crecido con tanto temor de perder lo que posee,

Pero lo que no sabe es que, lo que esta protegiendo, ya se ha ido
(Mitchell, 2019)

Orfeo no tiene la.intencion de que Hades le interrumpa para responderle, lo que
quiere es hacerlo reflexionar sobre en qué se ha convertido y dénde dejé al hombre
que se habia enamofado de Perséfone, ya que parecen dos personas totalmente
diferentes. Al final de la“primera estrofa, Orfeo hace una pausa importante entre
“tiene” y “todo” durante su pregunta retorica, en vez de referirse a la riqueza y poder
que tiene Hades, sino habla de'la“posesion que tiene sobre el alma de Euridice,
debido a que ella es el “todo” de Orfeo.\Es un llamado para que Hades entienda el

dolor por el cual lo esta haciendo_pasar-alkmantener a Euridice como su prisionera.

En la segunda estrofa existe una referencia altitAn Atlas que fue condenado a
sostener el cielo por la eternidad, mientras que elCuarto y quinto verso se aplican a
ambos; Hades tenia miedo de perder ‘a“Perséfone;) por lo cual la enjauld en
Hadestown con tecnologia destructiva. Orfeo estd desenmascarando a Hades,
echandole en cara que, aunque tenga mucho poder en*su reino y sobre las
personas, el pesar con el que vive solo se hara méas profundo, ne‘'va a traerle calma,
no va a resolver sus problemas, al contrario, solo lo volvera mas inseguro de perder

todo lo que tiene.

Sin embargo, Orfeo se vio obligado a trabajar duramente para arreglar el"mundo
con su musica, tal como todos esperaban que lo hicieran. Sumido en”esta
responsabilidad, no fue capaz de escuchar a Euridice y cuando él termina la piezay
es el momento donde se da cuenta que ella se ha ido.
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A pesar de la autoritaria y aterradora que puede ser la figura de Hades, Orfeo puede
ver que“estd doblegado, permanece ignorante y ciego debido al miedo que siente
de despertarse y darse cuenta que lo que tenia ayer, se ha ido hoy. No esta
refiriéndose ‘precisamente a lo material o su trabajo, sino a Perséfone. Porque todo
lo que habia construido en Hadestown, lo hizo para ella, para que nunca se fuera
de ahi. Sin embargeyno contaba que el amor entre ambos se habia deteriorado al

querer mantenerla privada del mundo.

En Epic Il Anais Mitchell nosSolo ilustra un proceso de reconciliacién y redencion,
sino también sustento al personaje.de Hades que encamina al ser como y des-ser,
por otra parte, en How Long otorga.otra arista de analisis de Perséfone a pesar de
gue la cancidn se centre en elintercambio_de palabras de una pareja que vive con

demasiadas grietas en su relacion.

Perséfone es identificada como una mujer fiestera, la cual evade sus problemas y
recurre al alcohol para no prestar atenCion a la sealidad en la que vive con su
esposo. Parece disfrutar genuinamente de su tiempo €n la tierra con los mortales,
asi beba grandes cantidades de licor. Sin embargo, en el inframundo, aun siendo la
reina de este, no tiene el poder como para interferir en los problémas que surjan,
prueba de esto es que, al querer abogar por Orfeo, Hades no la escucha y utiliza su

adiccion para que siga su costumbre de ignorar las diferencias entre ambos.

[PERSEFONE]
¢A qué le tienes miedo?
[HADES]

¢, Que?
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[PERSEFONE]

Es solo un chico enamorado
[HADES]

¢ Por gueé no te sirves un trago?
[PERSEFONE]

No, ya tuvesSuficiente.

El la ama, Hades

[HADES]

Qué lastima

[PERSEFONE]

El siente por ella el mismortipo de amor que td y yo una vez tuvimos.
(Mitchell, 2019)

La anterior cita representa el dessser de PerSéfone, ella utiliz6 el alcoholismo como
vehiculo para esconderse. A pesar/des manteperse apartada de las disputas, se
logra preocupar por Orfeo y Euridice porque no quiere que otra relacién resulte
dafiada como la suya por culpa de Hades, no quiere quée,sufran o hagan lo mismo
que ella ha hecho para sobrellevar las cosas. Esta hartade la crueldad y apatia de
Hades, lo enfrenta en un didlogo que termina en una discusién porque sabe que
tiene responsabilidad por el deterioro de su matrimonio y el mundo. Perséfone no
siente que sea una victima y lo mas importante de esta revelacion_es que la
confrontacién es su sobriedad, esta despierta y en sus sentidos cuando decide

enfrentar a su marido.

Las acciones de ambos tienen consecuencias que no solamente afectan a“su

relacion, sino también a terceros, como a Orfeo, Euridice y el resto de los mortales
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que deben sobrevivir al desequilibrio de las estaciones del afio ahora que Perséfone
no puede,dejar que la primavera siga su curso, algo de lo que es su responsabilidad
como diosa, no es hasta que discute con Hades que se da cuenta de la gravedad

de los problemas que hay y que han ido mas alla de ellos dos.

[PERSEFONE]

¢ Cuénto tiempo?

Solo mientras yo(Seastu esposa

Es cierto: la tierra debe’morir,

Pero luego la tierra regresaa la vida

Y el sol debe seguir saliendo

[PERSEFONE Y HADES]

¢ Y cdmo el sol siquiera cabe en el.cielo?
Solo arde como un incendio.en el fondo del cielo
Y la tierra es un ave en un asador«en el ’cielo
¢ Cuénto tiempo?

¢ Cuénto tiempo?

¢,Cuanto tiempo? (Mitchell, 2019)

La paciencia de Perséfone se ha acabado y al principio vuelve al reclamo; ella le
recuerda a Hades que si bien él es el rey del inframundo, ella es su reina. No es
ningun objeto del que tenga posesion, sino su igual. Pero con esta declaracion
también se insinta que la Unica forma de cambiar el acuerdo que es tan insopertable

para Hades, seria solamente si ella dejase de ser su esposa.

Le echa en cara que, si bien es cierto que la tierra debe morir como todo ciclo de
vida, esta vuelve a renacer y ella debe estar presente para que continte el curso de
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las cesas, no como se ha visto interrumpido el paso de las estaciones debido a que
Hades+ya no le permite estar los seis meses en la superficie debido al miedo que

tiene de‘perderla para siempre.

En parte ellatrata de ablandarse porque lo que estéa intentando es reconciliarse con
Su esposo, no de“discutir. Es la primera vez en todo el musical que Perséfone habla
sobre regresar al inframundo con ternura y de no hacerle olvidar que dejar que la

tierra muera es tan importante como revivirla cada primavera.

Por desgracia, Hades tiene un_earacter fuerte y explosivo, es paranoico, autoritario
al igual que controlador; convirtio«€l inframundo en una fabrica que pudiera tener
todo para Perséfone y asi no tuviera que irse durante los seis meses que suele
pasar con su madre, reteniéndola.en Hadestown por mas tiempo del acordado en
el mito original. Sus acciones son_comparables a las de una relacion téxica, como
cuando un abusador va alejando a su’victima(de)sus amigos y familia, dejandola
solo para él. La decision de Hades de mandarla a bdscar antes de tiempo para que
regrese a su lado y hacer todo lo posible para que se quede en el inframundo se
presta como una version moderna del secuestro que Persefone sufre en algunas

versiones del relato mitolégico.

Hades oculto su des-ser en el autoritarismo e indiferencia, en la figura imponente
que tienen los demas de él escondio su inseguridad y vulnerabilidad. Strcompulsion
es el motor de la semilla del problema entre él y Perséfone, el cual’ha sido
alimentado hasta el punto de que salgan raices que envuelven dudas, desconfianza
y apatia por los deméas. En How Long demuestra lo envenenada que esta su mente

al no querer escuchar lo que su esposa le pide:
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[HADES]

gCuéanto tiempo?

Solo mientras Hades sea el rey

Nadawxiene de pedirle deseos a las estrellas

Y nada‘viene de las canciones que la gente canta
Por mas tristes que sean

Dales un pedazo;ellos tomaran todo

Muestrales una grieta; ellos destruiran el muro,
Escuchalos con atenci6n y el reino caera

El reino caerd por una ¢aneién (Mitchell, 2019)

Hades al repetir su pregunta esta cuestionandola, como si quisiera decirle lo ridicula
gue es. Deja en claro que el tormento durara mientras €l sea el rey de Hadestown,
lo cual ha sido toda la eternidad,.pero él ‘mismo se esta interrogando sobre si
realmente tiene todavia el control en/su esposasy sus trabajadores o los esta
perdiendo. La condena esta plasmada en st soberbia, despreciando los deseos que
hacen los mortales a los dioses cuando ven al cielo e”las ofrendas en forma de
canciones que cantan para ser escuchados. Nada de eso fe importa, mostrando la

oscuridad que hay en su corazén.

En su discurso hay desconfianza hacia los demas. Tiene muy plasmada la idea de
gue, ante la minima muestra de humanidad, perdera el respeto y el temet. que ha
construido con el tiempo. No esta dispuesto a ceder por una cancion, ni perun par
de enamorados, esto demuestra que Hades ya no confia plenamente en su poder
como rey del inframundo. Menos sabiendo que Orfeo logré superar el muro (el rio

Estigia) que fue disefiado para ser una barrera indestructible. Le preocupa que si lo
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deja.ir'con Euridice, sus trabajadores veran lo fragil que es él y seguiran su ejemplo

de abandonar el inframundo.

Orfeo logrd.entender y captar el temor que se ha vuelto posesivo por parte de Hades
al darse cuenta“de que las cosas que él ha hecho han sido sus demostraciones
desesperadas de’ amor, claramente no las méas apropiadas para ninguno de los dos,
pero siguen siendo acciones en nombre del amor y el miedo por su propia

inseguridad:

[ORFEO]

¢, Donde esta el tesoro dentro.de tu pecho?

¢, Donde esta tu placer?

¢, Donde esta tu juventud?

¢,Donde esta el hombre con.los brazos extendidos
hacia la mujer que ama sin nada que perder?
Cantando la la la la la

[HADES]

Lalalalala

[HADES, PERSEFONE Y ORFEOQ]

La la la la la (Mitchell, 2019)

Las interrogantes de Orfeo tienen el proposito de hacer reflexionar«a Hades sobre
qué ha sucedido con su corazdn una vez que lo ha conseguido todo, quésucedio
con el amor que sentia por Perséfone y el espiritu que tenia antes de ser consumido
por las dudas, Orfeo guarda la esperanza de que la persona que antes era Hades

continte ahi en lo profundo de su ser para poder recuperar lo que ha perdido, en
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este.€aso, el amor de su esposa. La melodia, el cual es un simbolo y el medio por
el cual’Hades y Perséfone se enamoraron, es utilizada a modo de recuerdo, de
vehiculopara conducir a Hades de regreso a quien fue en un pasado cuando no

tenia miedo‘y. solo podia sentir amor.

La cancion de Orfeo (Epic Ill) es un flashback auditivo psicodélico para Hades, es
un catalizador que llegaia tocar el caparazén donde resguardaba sus emociones y
verdadero ser. Engloba‘un llamado de atencién por lo perdido que estaba en sus
pensamientos intrusivos, inseguridad y soberbia, cautiva la sensibilidad que persiste

en Hades a pesar de un dios que’se ha vuelto despiadado.

Cuando Perséfone se une al coro, en una demostracion de que también ella tomo
el vehiculo de la melodia para‘regresar-altiempo cuando se enamor6 de Hades,
cuando las cosas estaban bien.Es una especie de afirmacion a que todavia le
corresponde, a que recuerda muy biepflo_que sé sentia estar enamorada, ser joven

y amarlo. Pero también es el punto de iniCio)para tratar, de arreglar su relacion.

[HERMES]
Orfeo era un chico pobre, pero tenia un regalo que dar

Este chico pobre trajo el mundo de nuevo en sintoniafese’es lo que
hizo

Y Hades y Perséfone se tomaron de las manos
Y, hermano, ¢ Sabes qué hicieron?

Bailaron (Mitchell, 2019)

Para concluir, esta ultima parte de Epic Ill es la reconciliacion de los dioses. El sujeto

enamorado (Hades), después de ser expuesto por Orfeo sobre como se enamoro y
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la manera en que se perdioé en si mismo, regresé a quien alguna vez fue. Volvi6 a
ser de«quien Perséfone se enamoro, acepta sus errores y defectos, afirmando que
todavia Se aman con un baile, siendo este parte de su lenguaje amoroso. Quizas el
momento no.séa una solucion absoluta, pero si es un punto de partida para tratar
las grietas que ‘hay,en el matrimonio y trabajar en los defectos que cada sujeto

enamorado de esta‘relacion posee.

4.3 Historia del discursé amoroso

En la develacion de las figuras‘iterarias y los des-seres de los sujetos enamorados
y sus figuras amorosas, se abre paso a la oportunidad de profundizar y reconstruir
los discursos amorosos en los que=se centra el musical. En el proceso de
comprender la l6gica de los persohajes Y. sus relaciones, hay que partir desde la

interpretacion y los tiempos verbates en los quesse ubica la historia.

Para el entendimiento y percepcion de la historia, que yace en cada discurso,
también se contemplan los mitos originales para extender el panorama de como
funcionan las relaciones de Orfeo y Euridice, junto a la’de' Hades y Perséfone, ya
gue sus contextos e identidades son elementos de importancia para las historias de

las parejas.
4.3.1 La humanidad en Orfeo y Euridice

En los dos actos que componen la obra musical se desarrolla el romance de Orfeo
y Euridice, cuyos solitarios caminos se cruzan hasta el punto de que sus yidas
cambian notoriamente. Uno de ellos cae profundamente enamorado al primer

suspiro que le toma ver a la otra persona, mientras que su contraparte, aunque
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queda deleitada por su encanto y talento musical, le toma mas tiempo consolidar

sus sentimientos debido a su propia resistencia de entregar su corazon a alguien.

La convivencia otorga que las emociones que Euridice ya experimenta se vuelvan
imposibles de _seguir ocultando y negando. Las admite en una intima conversacion
donde habla del pasado, revelando que lo que siempre ha sabido hacer en el tiempo
que ha vivido es cuidar.de si misma, ha forjado una serie de principios que se basan
en no confiar en nadie."Antes de Orfeo, ella era incapaz de hacer el centro de su
vida a alguien mas, sin embargo, al ser consciente de que lo ama, desea compartir
todo con él, entre ello, parte de’Su pasado y la esperanza de construir un futuro
juntos. Bauman (2003) en su obra'Amar liquido: sobre la fragilidad de los vinculos
humanos enriquece la concepc€ion del amor.con un aporte que apoya este paso en

la relacién de los jévenes amantes:

Amar es desear “concebir y procrear”, y por.eso el amante “buscay se
esfuerza por encontrar la cosa bella'en la cual, pueda concebir’. En
otras palabras, el amor no encuentra su sentido en.el ansia de cosas
ya hechas, completas y terminadas, sino en el impulso a participar en
la construccion de esas cosas. El amor estd muy' cercano a la
trascendencia; es tan so6lo otro nombre del impulso creativo y,por lo
tanto, esta cargado de riesgos, ya que toda creacién ignora siefpre

cual sera su producto final. (Bauman, 2003, p. 15).

Euridice, al ceder ante el enamoramiento mas fuerte que ha experimentadoy-lo.ve
como una bendicion por todo lo que trae la compafiia de Orfeo, pero implicitamente

sabe que también es algo peligroso el amar con tanta pasion. A pesar de su actual
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estado, conserva la precaucion al final de su declaracion, siendo prueba de esto
cuande’le hace prometer a Orfeo que ambos estaran juntos en los momentos mas
dificiles que puedan atravesar. Este momento puede ser una representacion de la
aceptacion devun compromiso como el que suele darse en el matrimonio o en el

noviazgo. Linares explica el enamoramiento de la siguiente forma:

El enamoramiento puede ser definido como un estado psico-relacional
que conjuga alegria con deseo, excitacibn y una sensacion de
bienestar, todo ello en presencia de la persona que lo provoca o
evocado por su representacion mental. [...] El amor propiamente dicho
es la etapa de plenitud y madurez de la relacién de pareja, en la que
ésta se consolida y sedace compatible con la vida en sociedad y con

las actividades creativas. (Linares, 2010, p. 76).

Esto aviva el fuego de la ilusion de Orfeo, por ser finalmente correspondido y en su
felicidad, acepta la promesa con una condicion: en“vez de que el compromiso sea
unilateral, debe ser reciproco. Es decir, asi como él la sostendra cuando lo necesite,
ella también tendré que hacerlo. Es una responsabilidad(afectiva mas seria en la

pareja a la que acceden al final de All I've Ever Known.

Sin embargo, Euridice viola su juramento cuando decide marcharse cen Hades al
inframundo para aspirar a una mejor vida de la que Orfeo le ofrece. El'trato que el
dios le otorga consiste en proporcionarle un trabajo estable y no volver apasar por
hambre, ni frio, algo muy tentativo para una persona que ha vivido en_las
condiciones mas precarias desde que tiene uso de razon. Euridice puede amar_ a

Orfeo, pero las desatenciones que sufre de su parte por estar tan concentrado en
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trabajar en su cancion también es una falta al juramento que se hicieron y lo que la

orilla asbuscar otro lugar donde encontrar lo que necesita para vivir.

Lo que creyé ser una oportunidad que mejoraria su condicion de vida, termind
siendo la cadena que la aprisionaria. Hades no tenia intencién de darle mas que
una existencia basada en la explotacién laboral en el inframundo, aqui hay una
especie de paralelismo, en la pareja, especificamente por la ingenuidad que
caracteriza a Orfeo y que.aella también le nublo la percepcion por creer que el trato

de Hades seria la respuestaa todos sus problemas.

Orfeo termina por enterarse del ‘paradero de su amada por boca de Hermes, quien
también le hace la observacion dequée\no la escuché todas las veces que ella lo
llamd y con su ayuda, arma un plan para-llegar a Hadestown con el propésito de
recuperar a Euridice, sin tener canecimiento de que ha vendido su alma al rey del

inframundo.

El artista consigue reencontrarse con susfigura amorosa, pero se entera de la
horrible realidad a la que Euridice ahora esta atada._En, su desesperacion y la
ingenuidad que todavia lo define, Orfeo le pide a Hades que.por favor la deje llevarla
consigo a casa, peticion a la que no accede hasta que le propone un desafio, donde
tendrd que cantar una cancion que logre convencerlo para apiadarse de su
desafortunado amor, cosa que logra hacerlo al tocar la pieza musical en'fa)que habia

estado trabajando para traer de regreso a la primavera.

Triunfante del desafio, hay una prueba mas a la que Orfeo debe enfrentarse. Hades
permitird que Euridice regrese con él a la tierra de los mortales, pero Orfeo tendra
que ir al frente y ella detras, guidndola con su paso en las tinieblas del inframundo
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sin posibilidad alguna de asegurarse que Euridice lo sigue. Solo siendo capaz de
comprebarlo una vez que ambos estén totalmente fuera de las tierras de Hades. Si
él incumple ese término, ella volverd a Hadestown y se quedara ahi toda su

eternidad.

El escuchar la voz.de Euridice durante el camino, darle el voto de confianza de que
lo seguira en la oscuridad y estar seguro de que su amor es capaz de superar este
obstaculo no fue suficiente’para calmar las dudas en la mente de Orfeo. Estando a
poco de salir del inframundog”él se da la vuelta para mirar a Euridice y comprobar
que, efectivamente, ella habias€estado detras suyo durante todo el transcurso.
Cantandole para tranquilizar sus pensamientos intrusivos y la sospecha de que el
dios lo hubiera engafiado de Jasmisma forma que lo habia hecho con ella. Pero el
error de Orfeo rompid con el trato'que Hades ofrecié a los amantes, por lo tanto, la

vida de Euridice vuelve a ser reclamada por el dios-de los muertos.

La narrativa contemporanea de Orfeo y Euridice se‘Contextualiza en una tierra que
no es muy diferente al inframundo. La oscuridad, sombras, el frio y la soledad son
algunas de las caracteristicas presentes en un munda@“en el que persiste un
desequilibrio econdmico, social y ambiental, producido principalmente por la disputa
de un matrimonio entre dioses que ha llevado a afectar el curso-de las estaciones
del afio y desatado el caos en donde viven los mortales, obligandolos.a,tener que

adaptarse a estas condiciones.

Euridice es una joven hambrienta, mas que una fugitiva, es alguien que no.suele
guedarse por mucho tiempo en el mismo lugar, es de todos lados y de ninguno ala

vez. Su estado de nomadismo la llevé a conocer y ver mas del mundo, como la
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crueldad que puede habitar en los hombres. Es una firme creyente de que nadie es
digno_de-confianza, que las personas son capaces de ponerse en contra tuya con
facilidad'y gue el resto es indiferente al préjimo, lo que la ha obligado a imitar estas

acciones para‘su propia supervivencia.

Cada que las cosas’se tornan complicadas para la temporal estabilidad de Euridice,
incluyendo en el aspeeto romantico, ella huye en busqueda de algo mejor. Su falta
de conviccion en los demas ha hecho que se forme una perspectiva indiferente en
justificacion de su propia sdpervivencia, como una especie de respuesta a la
posicion que los mortales han adoptado. Si hay algo mas de lo que Euridice afirma
de si misma, es la firmeza en su capacidad de hacer cualquier cosa con tal de tener

el estbmago lleno y una camarsdonde dormir.

Su personalidad es mas dura, posee algo de cinismo consigo y se aferra a la
pesimista realidad para explicar sus acciones.(ES una persona que tiene los pies
firmemente en la tierra, pero su perspectiva de lassCosas es igual de oscura como
el ambiente en que la rodea, es una sombra mas en ese terreno mortal y sus soélidas

creencias son igual de amenazantes para nublar su mirada:

La Euridice de Hadestown y la de los clasicos relatos griegos‘son dos personas
completamente diferentes que habitan en contextos alejados el unodel otro. La
Euridice de la que, por ejemplo, Rick Riordan habla en su obra es unamujer ajena
a los problemas, no es que sea desinteresada, sino que el perfil que pose€.ng es el
de alguien que se ha visto sometido a tener que adaptarse a las complicaciones.de

un mundo distopico y apocaliptico como en el que la Euridice de Anais Mitchell se
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encuentra. Si bien ambas versiones comparten la misma raiz, sus ramificaciones

(que se“entenderan como la personalidad e intereses) son distintas.

En Hadestown posee el perfil de una persona que se pone a si misma en primer
lugar antes de.cualquier otra en todo tipo de situacion que le afecte directamente,
puede facilmente pecar de egoista, ya que ella se balancea en una cuerda floja que
se sostiene a partir de-su escepticismo a de que las cosas podrian mejorar y la falta
de confianza en las personas de su alrededor. Es, dentro de lo que cabe,
autosuficiente por haber logrado sobrevivir por su cuenta sin la necesidad de
depender de alguien, pero a pgsSar de eso, en la obra no se menciona o hace
referencia de que Euridice cuente.con un trabajo o posea ingresos que puedan

mantenerla cmodamente.

Estos aspectos ni siquiera se cruzan por laicabeza de la Euridice clasica. Ya fuera
una semidiosa, ninfa o simple mortal, eh el relato no hay una urgente preocupacion
por seguir un plan que cubra las necesidades que«cualquier ser humano posee en
su existencia, como el conseguir calor, alimento y techo. Esa Euridice es una

antitesis de la de Anais Mitchell, ademas, es solo un objeto en la historia de Orfeo.

En el relato, Euridice es una semidiosa que entiende la musica, por lo tanto,
comprende a Orfeo y al momento de conocerse surge un amor a primera vista que
es correspondido mutuamente, el cual los conduce a casarse sin contratiempos. No
hay mayor informacion o datos que permitan saber mas de ella, lo tnico clare,de su
personaje es que es completamente devota a su esposo. Euridice simplemente
existe para darle un motivo al héroe, su objetivo es casarse con €l para que las

meénades lo dejen en paz; es posteriormente retratada como una mujer en peligro
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por elFacoso de Aristeo, quien quiere desposarla a toda costa y en su desesperada

huida muere de una tragica forma a manos de una serpiente.

Los rasgos_que la definen es que es indefensa, tiene una total entrega hacia Orfeo
y el mencionadesinterés por la musica en el cual no se profundiza. Es el perfil de
una mujer que estashecha para ser nada mas que una esposa, la compafiia y objeto
de sufrimiento del heroe. El caracter de Euridice estad definido por el amor, es
compasivo ya que al memento que ella se da cuenta que Orfeo no fue capaz de
liberarla debido a que se voltea antes de tiempo en su viaje de regreso a la tierra de
los mortales, en vez de culparle-0 reprenderlo, lo mira con pena porque sabe que

ahora él estara solo y ella tendra quewegresar al inframundo.

La tristeza en el rostro de Euridice.englebamuchas cosas, no solo la soledad en la
gue ambos recaen al final del mito.clasico y la version moderna, sino también porque
ahora ella no tiene un propésito. No puéde acompanar a Orfeo hasta el final de sus
dias como dicta el juramento del casamiento, no pedréd apreciar su masica como lo
hacia y aunque ella estaba profundamente enamorada de él, su amor no fue lo

suficientemente fuerte como para vencer la voz de la duda’en la cabeza de Orfeo.

La férmula de la tragedia griega se conserva en la version contemporanea, pero en
la pesadez de Euridice no se resume por el compromiso que lleva elymatrimonio,
sino al hecho de que ella y Orfeo no tuvieron la fuerza para enfrentar susobstéaculos,
no tuvieron confianza entre ellos para las adversidades que su realidad los’obligaba
a pasar, en cambio, la desconfianza los carcomiéo como a uno solo, las acciones.de
uno terminaron condenando al otro como consecuencia de un efecto bidireccional;

Euridice, que en vez de quedarse con Orfeo mientras él terminaba su cancion,
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acepta el trato que Hades le ofrece para jamas pasar hambre y frio otra vez a cambio
de queella trabaje para €l. Cabe recordar que esta oferta solo estaba hecha para
Euridice] su decision es un retroceso o afirmacion de que efectivamente haria
cualquier cosa’para no perecer, incluyendo el hecho de dejar al hombre que ama.
Por otra parte, cuando Orfeo logra convencer a Hades para que puedan regresar
juntos, él rompe la eondicion impuesta a pesar de haber asegurado que confiaban
mutuamente en su figura amorosa, el voltearse antes de tiempo es una prueba de

que la duda y desconfianza'efila pareja es mas fuerte que el amor que se profesan.

El amor, al igual que la inseguridad son dos de las cosas que trascienden en las
versiones que surgen del mismo mito. El discurso amoroso de Orfeo y Euridice en
Hadestown contempla la duda’no solamente, hasta el final del segundo acto cuando
él ha perdido a su amada, sino es'una constante que ha estado presente a lo largo
de la obra y rondando entre ellos practicamente~desde su primer encuentro. Beck

aporta lo siguiente sobre las trampas de*lamente:

Algunas de las dudas que experimentan las persenas provienen de
reglas (los deberia y no deberia) que oyeron formular.a sus padres y
de recuerdos de coémo sus propios padres se comporiaron en su
relacion. Toman estos recuerdos como modelos y esperah que,tanto
ellos mismos como sus cényuges hagan lo mismo. Si los cénylges
carecen de modelos paternos, entonces se sienten abandonados,
tristes y enojados. Si ellos mismos dejan de vivir en conformidad con
pautas paternas, es posible que se llenen de dudas sobre si mismos

y de culpa. (Beck, 2009, p. 170).
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En elprimer instante que Orfeo ve a Euridice en la adaptacion contemporanea le
pide inmediatamente que vaya con €l a casa; no es una invitacion sexual a pesar
de la forma en que puede sonar, sino es una literal manera de decirle que lo
acompafie, su“directa emision y eleccion de palabras son producto de un amor a
primera vista, el.cual es tal como Orfeo: ingenuo y apasionado. No se detiene a
pensar que estd yendo.muy rapido con una chica a la que acaba de conocer, aun
cuando Hermes, quien{hassido como un padre para él, le sefiala que no sea
precipitado. Pero claramente’no escucha a su mentor, ya que se deja llevar por sus
impulsos que lo conducen a decirle a Euridice el deseo que se le cruza por la cabeza
apenas se anima a hablar con ella\ Aqui yace claramente una nocion de espejo,
porque se refiere al mismo reflejo que hay entre los sujetos enamorados y que
conlleva a la afirmacion de que’ el.amor/posee caracteristicas narcisistas por la
similitud que comparten los persongjes en ciertos _aspectos. O el hecho de que el
sujeto enamorado esta viendo parte de'si mismo en su figura amorosa como si fuera
una imagen presente en el otro y da paso a.una idealizacion de la persona. Kristeva

agrega lo siguiente:

Una nominacion del amor, que pone el acento mass sobre la
enunciacion que sobre el enunciado (“Es necesario que 'diga lo mas
aproximadamente posible lo que vivo con el otro”), ‘moviliza
necesariamente, no la exhibicién narcisista, sino lo que nos aparece
como una economia narcisista. Esta palabra amorosa que veremos
en estado de incertidumbre y de condensacion metaforica, desvela la

permanencia de esta economia narcisista incluso en la experiencia
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amorosa “anodina” que no osa decirse mas que superficialmente, que
no, se arriesga a buscar su logica a este lado del espejo en que se

fascinan los enamorados. (Kristeva, 1987, p. 235).

Como se ha dicho, Euridice no es alguien que facilmente pueda abrirse a las
personas, mucho_nenos aceptar una propuesta como la que Orfeo le hace sin
siquiera saber su nombre. Mientras Orfeo le dice que vaya con él a casa, como un
arrebato guiado por sus.emociones y la atraccion que siente, Euridice le responde

preguntandole quién es él. La'primera sefial de duda.

Es entendible y propio del personaje que reaccione de tal forma, ain més teniendo
en cuenta la realidad en la que se desarrollan, Euridice claramente cuestionaria las
intenciones de Orfeo y lo que puede llegar-a ofrecerle si decide irse con él. Incluso
cuando ambos formalizan una relacion y el hambre es una tortura para ella, persiste
la duda de si seria capaz de quedarse’para soportarlo. A lo que Euridice concluye
que no, su instinto de supervivencia es_.mas fuérte que el anhelo de ser la
compariera sentimental de Orfeo. Se escoge a si misma en vez de a €él, aunque esté
segura de que lo ama y su cancién funcionara para traer devregreso a la primavera,
es su propia interrogante de si la oferta de Hades lograra satisfacer'sus necesidades

lo que la hace tomar otro camino.

Orfeo no se queda atras al estar embriagado de dudas. Muchas de“ellas tienen
como origen el no saber quién es él, se habia dicho que una diferencia entre\Orfeo
y Euridice es que al menos ella sabe la clase de persona que es, cosa de'‘la que

Orfeo carece. Mientras Euridice es una sobreviviente, él es simplemente un artista.
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No un’guerrero, no un lider, mucho menos un rey. Solo es un muchacho pobre con

un regalo,que dar al mundo: su musica.

El sentido/artistico de Orfeo denota y justifica todo su perfil, €l posee un alma
sensible queTinfluye en su percepcion de la realidad, en su caracter, emociones y
personalidad. Enel musical, es caracterizado como un muchacho optimista,
ingenuo e idealista, suytalento es el Unico rayo de luz en un mundo lleno de
oscuridad, proporciona esperanza, alegria, anima a los demas y posteriormente es
capaz de tocar el corazén de’los dioses. La sensibilidad es su guia y la brujula de
su moral, las decisiones que tomad tanto a lo largo de la obra contemporanea, como
la clasica esta envuelta de emocionalidad que tiene que ver mas con el amor que
profesa por Euridice, pero enlaversion de Anais Mitchell se le agrega también ese
cariiio que tiene por el mundo en‘el)que vive y ama con tanta profundidad hasta el

punto de querer salvarlo.

En un principio el podra no dudar de su amor porEuridice, ni por la masica y la
tierra, pero su misma sensibilidad es punto de ataque“eniel que su inseguridad se
centra. Las Moiras, quienes se dedican a cantar detras declas mentes, personifican
la ansiedad en un momento crucial para la joven pareja, yalque”estan presentes
cuando Orfeo y Euridice estan encaminandose hacia la salida del inframundo. La
mayor carga de la responsabilidad para dejar aquel lugar esta en Orfeo,.es entonces

cuando ellas obstaculizan su proposito al sembrar la duda en su cabeza.

El hecho de que Orfeo ya vacilaba incluso en canciones atras, precisamente.en All
I've Ever Known, al cuestionarse quién era él para sostener a Euridice, hace que

sus interrogantes crezcan como una bola de nieve cayendo por una colina.
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Comienza a cuestionarse absolutamente todo de si mismo, como el hecho de si
esta solo\otra vez, quién se cree que es él, a donde cree que esta yendo, quién es
como para/que Euridice lo siga nuevamente y por qué Hades lo dejaria ganar al
dejarla ir. Sus’pensamientos intrusivos, la presion que lleva consigo mismo y la
inquietud que escala conforme una nueva pregunta se formula en su mente, lo orilla

a dudar de Euridice-ya palabra de Hades.

La verdadera tragedia“en su discurso amoroso es el hecho de que él esta
condenado a caer en la misma trampa en la que Hades cay6 hace mucho tiempo;
al igual que el dios de los muertos, dudé de su esposa, de la fuerza de su amor y
de él mismo. Creia que nada de lo‘\que hiciera le garantizaba que su amada se
quedaria a su lado, Orfeo piepsa en esto cuando llama a Euridice en las tinieblas y
no logra escucharla por la intensidad de su inseguridad, ¢ Acaso bajar al inframundo
seria suficiente para recuperarla? ¢Por.qué ellaslo-seguiria a través de Hadestown

si solo ha complicado su vida?

Orfeo cae rapidamente en este espiral de incertidumbre; funciona como un resultado
del trauma que ha experimentado porque al perder a Euridiceldos veces (la primera
cuando ella se marcha y la segunda cuando €l se voltea para comprobar que esta
detras suyo) no solamente pierde al amor de su vida, sino también lasesperanzay
la poca estabilidad que tenia. Este suceso y los efectos de _la, ansiedad
experimentada en su travesia para salir del inframundo son un reflejo’ de las
secuelas de una relacion fallida en la cual hubo mucho esfuerzo, entrega y

dedicacion, pero en la que el amor no fue suficiente debido a otros factores que

134



fueron mas fuertes que ellos, como la desconfianza, la inseguridad, la ambicién y

las proptas necesidades esenciales para sobrevivir.

Al igual que-la Euridice clasica, Orfeo ya no tiene un propésito porque ya ha
cumplido con'traer de regreso la primavera y la persona a la que ama se ha ido para
siempre, ambas Siendo consecuencias de las que él es responsable. En la obra,
después de que Orfegrompe la condicion que Hades establecié para volverlos
libres, no se vuelve a saber sobre el paradero del artista, ni cdmo sobrellevé su

pena. Pero en el mito originalconcede esa informacion al lector.

El Orfeo clasico comparte algunas<e las similitudes mas destacadas de su version
contemporanea, tales como su divino\talento, sensibilidad y el enamoramiento
apasionado por su figura amoresa., Pere-en’su origen hay una variacion importante
gue influye mas adelante en su destino; él‘es-ijo de la musa Caliope, diosa de la
poesia épica y de Oeagrus, rey de los'tracios.(Como era de esperarse, al ser hijo

de una musa, la muasica fue la marca del pringipe y por.el cual todos eran cautivados.

Crecio en Tracia, lo que no fue facil para el joven y sensible‘musico. Su padre pronto
perdié completo interés en su hijo al darse cuenta que jamas seria un guerrero, ya
que no tenia habilidad, ni destreza alguna con las armas que se‘le proporcionaban.
Era tachado de débil, inatil en el combate, humillado por los demés y un blanco facil
el cual atacar, hasta que aprendié a usar la musica como su defensa, volviéndolo

un sobreviviente a su manera.

La musica tuvo una doble funcion en este relato, ya que fungié como arma“e
inspiracion de su vida. La musica era un contacto directo con su madre mas alla de
la sangre divina que corria por sus venas, pero también era lo que lo definia
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totalmente. Orfeo, en su camino para marcharse del inframundo con su esposa, lo
invaden'las dudas como ya se conoce en el mito, sin embargo, aqui no hay ninguna
otra entidad que se encargue de sembrar la incertidumbre dentro de él. La misma
surge naturalmente en su mente conforme avanza, siendo producto también de un

trauma y su experiencia personal.

Orfeo podra ser un senidiés, pero sigue teniendo una parte humana que expone la
fragilidad de sus sentidos'y pensamientos en la oscuridad del inframundo. Es
sumamente sensible y maniptlable, en su trayecto recuerda a su padre llaméndolo
débil y rindiéndose con él para,volverlo un guerrero, lo que lo hace dudar de su
propia fuerza fisica y mental. A partir'de esto es que llega a la conclusion de que, si
no fuera por la masica, él sefia absolutamente nadie. Sin la muasica no hubiera
logrado enamorar a Euridice, mu€ho menos convencer a Hades de que la dejara

regresar a su lado.

Sus dudas van mas alla de si mismo y alcanzan asCuestionar el como se atrevio a
depositar su fe en algo mas, en este caso, el amor en vezde la masica, que ha sido
lo que siempre lo ha salvado y mantenido a flote. ¢ Coémo €s gue pudo depositar la
confianza en un sentimiento y no en el arte que le ha acompanado toda su vida?
Este pensamiento va creciendo conforme empieza a creer que esta alucinando al
escuchar algunos sonidos en el camino y llama a Euridice para asegurarse de que

esta ahi, pero no recibe ninguna respuesta de su parte.

Las posibles alucinaciones auditivas pueden ser un reflejo del trauma con ‘el que
esta lidiando en un momento de estrés como en el que se encuentra, Orfeo no solo

estd cuestionandose si lo que estd oyendo es la respiracion de Euridice a su
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espalda; también est4 formulando escenarios imaginarios donde Hades se burla de
la misma, forma en que otros se reian de Orfeo, él estd convenciéndose de lo
ingenuo ‘que ha sido por confiar en un dios y luchando a la vez contra la ansiedad
de que posiblemente Euridice esta llamandolo para que le ayude, pero él no puede
hacer nada porgue*no la oye. Su despersonalizacion lo acorrala a sentirse
sumamente solo, desorientado y en conflicto si debe hacer caso a la légica o a las

emociones que lo abruman

Obviamente, su emocionalidad |lo domina en ese instante y lo lleva a realizar la
accion de la que ya se tiene egnocimiento en su historia. El impacto del evento
persiste como un acontecimiento que ha definido su ser, a tal punto de caer en la
depresion; la imagen de su.salud mental_es mas visible en el relato mitolégico
original, siendo prueba de esto/su enormé deseo por morir para reunirse con
Euridice en el inframundo, ruega a los animales y-a-a tierra para que lo maten, pero
nada ni nadie se atreve hacerlo por lo bellovque canta. Ficino en su libro De amore

agrega lo siguiente sobre el estado de Orfeo:

Y no os asuste aquello que se dice que dijo Platén.de un amante.
Aquel amante, dice, es un espiritu muerto en su propio_cterpo, que
vive en un cuerpo ajeno [...] Platén llama al amor cosa amargay Y no
sin razén, porque cualquiera que ama muere. Y Orfeo losllama
glukupikro, esto es, agridulce. Porque el amor es una muerte
voluntaria. En la medida en que es muerte, es una cosa amarga. En
la medida en que es voluntaria, es dulce. Muere, entonces, cualquiera

gue ama. Pues su pensamiento, olvidandose de si, se vuelca en el
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amado. Si no piensa sobre si, ciertamente no piensa en si. (Ficino,

2001, pp. 40-41).

Pareciera/que lo que fue una vez su inspiracion, el objeto de su fe y la Unica
definicion de su‘persona es ahora su cruz. Lo fue por un tiempo, pero también fue
su método para comunicar lo desolado que se sentia. Orfeo tocd canciones sobre
la tristeza y el amor tragico, llamando la atencién de las ménades que querian

vengarse por haberlas rechazado.

Lo que seria la tragedia de'Orfeo, también vendria siendo su salvacion. En sus
altimos momentos anhelaba morirmas que cualquier otra cosa porque sabia que
seria el unico camino que lo conduciriasde regreso a Euridice. Estaba dispuesto a
pagar el precio y las ménades se_encargaron de cumplir violentamente ese deseo,

despedazando al muchacho.

La historia del discurso amoroso contemporaneo.se.asume en una retorica que usa
un tiempo verbal, un tiempo ubicado en la.soledad, gl enamoramiento y la perdida,
estas fases componen la relacion de Orfeo y Euridice a loflargo del musical, ademas
de que marcan su posterior posicion con el mundo, Barthes‘en Fragmentos de un

discurso amoroso agrega lo siguiente:

Todo episodio amoroso puede estar dotado de un sentido: nace, se
desarrolla y muere, sigue un camino que es siempre posible interpretar
segun una casualidad o una finalidad, o moralizar, incluso, si €s
preciso (“Estaba loco, estoy curado”, “El amor es un sefiuelo del que
sera necesario desconfiar en adelante”, etcétera): ahi esta la historia

de amor, esclava del gran Otro narrativo, de la opinion general que
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desprecia toda fuerza excesiva y quiere que el sujeto reduzca por si
mismo el gran resplandor imaginario que lo atraviesa sin orden y sin
fin @ una crisis dolorosa, morbida, de la que es necesario curarse
(“Nace,crece, hace sufrir, pasa”, exactamente como una enfermedad
hipocratica): la historia de amor (la “aventura”) es el tributo que el
enamorado debe pagar al mundo para reconciliarse con él. (Barthes,

1982, p. 15).

El primero, ubicado en la soledad, se encuentra en el pasado de Orfeo y Euridice,
donde yacen sus intereses y opiniones del mundo a partir de lo que ellos han vivido
por su cuenta, cabe recordar que Euridice ha estado sin la compafia de alguien por
mucho tiempo, pero eso le ha’permitido darse cuenta del tipo de persona que es
ella, se conoce lo suficiente como) para‘tener claro cuales son sus objetivos y
deseos, esta adaptada a su realidad,»pero ne~la- hace totalmente ajena de las
emociones que nacen una vez que conece a su figura amorosa. Por otra parte,
Orfeo solo tiene claro que es un artista cuyo mayor propésito es escribir una cancion
que cambie el mundo, es sensible, positivo y poco realista; estas inferencias marcan
rasgos que ubican el balance de cada uno, sirviéndoles para_complementarse
mutuamente. A pesar de sus diferentes personalidades, el viento’(metafora de la
vida) ha cambiado su direccién para permitirles conocerse y desviarbrevemente la

atencion de sus objetivos, otorgandoles la oportunidad de enamorarse.

El enamoramiento es el presente de la pareja, las emociones que plasman en sus
palabras son las causas de lo que afectaran su futuro como individuos, ya que® no

van a continuar por su propia cuenta, sino que ahora se encuentran en una relacion
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donde ambos acuerdan servir como uno solo: comparten preocupaciones sobre
como_van a sobrevivir si su estatus social y econémico es deplorable, ademas del
hecho dé que todavia no se conocen en su totalidad. Tanto Orfeo como Euridice
desconocentaspectos de la vida del otro, entre ellos su caracter, personalidad y
prioridades, pera.paor ese momento no le toman la suficiente importancia, lo que més
adelante se volveras€l principal de sus problemas ya que existird un choque de
intereses. EI amor los ha hecho ingenuos por igual, pero también les ha

proporcionado consuelo detlo.que esta mal a su alrededor.

La pérdida marca el futuro y el final de la pareja, no es hasta esta parte de su historia
que se concibe la magnitud de caracteristicas que puntualizan a su amor. El
romance de Orfeo y Euridice es transgresor,.€l esta dispuesto a dejar todo en lo que
esta trabajando para descender @, las profundidades del inframundo, sin importar
gue no sepa defenderse, ni conozcalel eamino, confia en un principio que su deseo
de recuperarla es mas fuerte que cualquier,obstaculo que pueda presentarse para
llegar a ella. Esta dotado de sacrificio por poner en riesgo su vida al posiblemente
perderse en el tartaro si toma la ruta equivocada o devarado por Cerbero si se lo
topa en su sendero. Posee una fragilidad que se debe a la inconformidad que ambos
experimentan; Euridice cuando se va sin avisar porque no puede/soportar mas el
hambre, ni el frio que tiene que pasar mientras espera que su amado_termine la
cancion en la que lleva tiempo trabajando y Orfeo que no le basta eon confiar
ciegamente en que ella le seguira a través del inframundo siendo que ya lo dejé.una
vez. Y, por supuesto, es tragico dadas las condiciones en que se pierden el uno al

otro, en medio de la decepcion de no haber logrado enfrentar esa prueba y la
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culpabilidad que va acompanarlos cuando regresen a su estado de soledad debido

a la separacion forzosa en la que se sometieron.

El Orfeo /clasico, como el contempordaneo y la Euridice del musical son
tremendamente’humanos, la raiz de sus dudas tiene una pesada carga realista que
tiene que ver con_algo tan grave como afrontar un trauma, algo tan personal como
la propia experiencia~que tienen gracias a lo que han vivido y el deseo de la

satisfaccion de sus necesidades basicas, como la de seguridad y reconocimiento.

Se acusa a Orfeo de ser debil, pero hubo valentia en su mision asi fallase, el
enfrentamiento al que debe sucumbir es un escenario en el que muchas personas
han estado. ¢ Cuantas veces no se ha dudado sobre si se esta siguiendo el camino
correcto? ¢Si a lo que le dedicaste cuatroafios de tu vida es realmente lo que
qguerias y no te equivocaste? ¢Si‘serds capaz de encontrar tu sitio en el mundo
después de que acabe tu época académica? Las dudas de Orfeo no son tan
diferentes a las que uno se hace en(los momentes mas inesperados, es un
personaje que representa la incertidumbre humana enlos tiempos mas oscuros. Y
es valiente por intentar resistirse a ellas, pero al final sigue siendo un muchacho que
se siente completamente solo por la carga que lleva y cuya salud mental decae al

perder lo que le proporcionaba estabilidad.

Y la Euridice contemporanea no es exactamente egoista por riorizar sus
necesidades. Ella reconoce mas de una vez que ama a Orfeo, pero hay ‘c0sas que
pesan mas en su vida y la llevan a replantear si vale la pena morir de hambrte con
tal de tener el afecto de una pareja. Ni su amor la vuelve dependiente de Orfeo, sino

la desesperacion causada por el hambre y la falta de techo. Se escoge a si misma,
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busca’una solucion al ver que su amante no la encontrara por ella. Su equivocacion
no fue.dejar a Orfeo, sino confiar en la persona equivocada que no fue honesta con
las intenciones que habia detras en el trato que le ofrecia. Euridice es un reflejo de
la mujer que.se.,abre paso por su cuenta, como las madres que son las jefas de
familia o las mujeres independientes que tratan de sobrevivir en un presente
desesperanzado y llena.de crisis, la tragedia de este personaje es quedar atrapado
en una condicién laboral en.el que la explotan y que aterradoramente no esté lejana

a la realidad de muchas mujeres.

El mito no cambia, su esencia se‘conserva y se agregan elementos que alimentan
el mensaje que el discurso amoroso.plasma en sus distintas versiones. Puede haber
variaciones, como la personalidad de los.personajes o sus origenes, pero las
acciones prioritarias que dictan el\curso de“la historia se mantienen. Lo que logra
cambiar es la perspectiva de la relacion.que se gncuentra en el discurso a través de
los tiempos, porque va reflejando aspectos-de la mujer y el hombre contemporaneo,

ademas de definir la existencia del amor en la modernidad.
4.3.2 Lareformacion en Hades y Perséfone

A la vez que el publico va familiarizandose con los jovenes amantes, también se
vuelve testigo de las circunstancias que envuelven el matrimonio de Hades y
Perséfone. Si el espectador no esta al tanto de la forma en que los. dioses se
conocen segun el mito original, en Hadestown no es hasta el segundoe”acto del

musical y por boca de Orfeo que se da el conocimiento de esta historia de amor.,

Antes de los tiempos oscuros que azotaron a la tierra hasta cubrirla de sombras.y
pesadez, precisamente donde se desarrollan los sucesos de la obra de teatro, hubo
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una _época donde el sol era célido, en el que las ninfas y mortales disfrutaban de la
luz queilenaba de vida a las flores y a los arboles. Entre estos individuos se

encontraba’la doncella Perséfone, hija de Deméter y Zeus.

En uno de esos“dias Hades vio a Perséfone recoger flores del jardin de su madre y
al igual que OrfeogSe enamord al instante de ella. No sabia exactamente la razon
de como y por qué esas, sentimientos emergieron dentro suyo, pero lo Unico de lo
que estaba seguro era.el hecho de que queria volverla su esposa. Algo que

eventualmente se cumplié y permanecié de tal forma por muchas eras.

La adaptacién de Anais Mitchell ne-hace mencion explicitamente de como es que
surge el matrimonio de Hades y Persefane, pero su version no esta tan alejada de
la clasica que involucra el secuestro. De-hetho, compensa ese hueco del origen al

modernizar el rapto de una forma diferente!

Hades y Perséfone llevan una enormercantidad-de afios juntos, se presentan en
una tierra que esta devastada en una erisis ambiental y econdémica que afecta
directamente a los mortales que viven en ella, la responsabilidad de estos sucesos
recae en ellos debido a la disputa marital que ha ido creciendo conforme el tiempo
ha corrido. Especificamente por el incumplimiento al trato original que define la

convivencia de Perséfone en el inframundo y en la tierra.

No es que ella se niegue a regresar cada semestre junto a su madre para que la
vegetacion crezca y disfrute de la compafiia de los mortales como antiguamente lo
hacia, en realidad se debe por orden de Hades, quien manda a las Moiras a buscarla

antes de lo acordado para que regrese a su lado con la justificacién de que la ha
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extrafiado. Este desequilibrio provoca que todo lo que abarcan las estaciones del

afo esté-colapsando, volviendo a la tierra mas fria e imposible de habitar.

El hecho de.que Hades extrafie a su esposa no es la Unica razén por la cual decide
violar el acuerdo-que se habia establecido hace afios, cuando Perséfone vuelve al
inframundo se da_etienta por primera vez de la magnitud de los cambios que él ha
hecho, convirtiendo €l-lugar en una especie de fabrica que roza en una prision por
los muros que se levantan<€n el rio Estigia para que sea imposible que alguien entre

o salga, incluyéndola a ella.

Perséfone no disfruta de su estadia.en la renovada fabrica que lleva el nombre de
Su esposo, Hadestown supone un“sitio, adaptado para todo lo que ella necesite,
recuerde y no tenga la idea de_volver-al?exterior para buscar algo que no se
encuentre en el inframundo. Va aislandola‘com mayores restricciones que dicta en
el reinado, como un guifio al secuestro_gue el(Hades clasico realiza para tener a

Perséfone consigo.

La diosa sabe que su matrimonio no esta funcionande-como deberia y que la
personalidad de Hades se torna mas oscura sin una aparente’razén. Para el publico
las acciones del rey son irracionales, pareciera que solo se esfu€rza en convertirse
en un villano, pero en su trasfondo se alberga un miedo que carece,de légica y

existe principalmente en su mente: el temor a que su esposa lo abandone.

Hades esta desquiciado por una serie de factores que involucran inseguridad,
paranoia, desconfianza y poder. Estos rasgos definen sus actos junto”a™la
personalidad que posee en la obra de teatro y denota otros elementos que
componen a su personaje. Tanto en el mito original, como en la adaptacién
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contempordnea, Hades es el dios de las sombras, de la oscuridad y los muertos,
poseedina autoridad equivalente a la de un monarca y técnicamente lo es al tener
a su servicio criaturas de la mitologia que trabajan para él, tratandolo como el rey

que es.

Los deberes de Hades como rey del inframundo, los cuales fueron impuestos por
Zeus en la mitologia, tienen que ver con el total control de las almas de los fallecidos.
El aura en el que hawivido por siglos es de tenebrosidad, deprimente y
extremadamente solitario, siendo todo lo contrario a lo que caracteriza el Olimpo. El
Hades clasico, como el contemporaneo, juegan un papel de exiliados, carecientes
de compafiia que satisfagan su necesidad de afiliacién a pesar de ser los duefios

del lugar.

Quizés ese estilo de vida justifique de ciertaforma la razén por la cual Hades terminé
fijandose exactamente en Perséfone enh vez de alguna de las Moiras que prestan
mas su presencia al dios, al menos hablando en’la obra de teatro. Perséfone
representa la primavera, el florecimiento de la vegetacion después del crudo
invierno, es la vida de la naturaleza y una fuente de esperanza, la luz que desprende
es un contraste de toda la oscuridad que Hades ha conocido én teda su existencia.
Verla por primera vez, rodeada de los colores del jardin, los arboles y-el cielo azul,
es un redescubrimiento y una puerta a un mundo en el que a él jaméas se le ha
permitido tener un lugar, porque Hades solo representa muerte, el caos_que yace
en el inframundo y el recordatorio de ser el responsable de mantener bajo) su

custodia la prision de los titanes.
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No selo él lo sabe, los demas dioses y los mismos mortales se encargan de recordar
la imagen que se le ha asignado a Hades desde el inicio de los tiempos. Si él
representa/ cada una de aquellas cosas, entonces, ¢Por qué Perséfone se
mantendria ‘a su,lado? No se hace esta pregunta explicitamente en alguna de las
canciones, pero.conforme mas se va conociendo la identidad del personaje, se
puede hallar cierta gemprension en su forma de actuar. Linares (2010) explica que
“como fendmeno psicol@gice [el enamoramiento], estéa tefiido fundamentalmente de
emociones positivas, aunque la amenaza de la pérdida, y mas adn su
materializacion, puede generar\efectos negativos de gran destructividad, como

agresividad o depresién” (2010, p. 76).

No cabe duda de que Hades ama a_Perséfone, tanto el clasico como el
contemporaneo, la discusion girasen las cuestiones de lo que seria capaz de hacer
para no perder ese amor y cuales son las razones\por las que rebasaria limites que
terminarian por denominarlo un villano e incluso un abusador. Ficino menciona que
“La rabia del amor arrastra a los hombres a'los excesos#-por consiguiente a la falta

de armonia. Y asimismo parece que atrae a la deformidad” (2001, p. 19).

Se habia mencionado que existen una serie de factores que terminan detonando
algunos rasgos en los cuales se centran las decisiones del personaje. Hades, a
pesar de ser un dios y tener autoridad que se asemeja a la de Zeus en~el Olimpo,
es alguien inseguro, lo que lo lleva a desconfiar de un sinfin de cosas, ‘entre ellas:
gue el amor de Perséfone sea sélido, que su reino pueda caer por un acto de amor,

de los mortales y las muestras de humanidad.
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Estas”inseguridades lo conducen a adoptar una posicibn que sirva como una
mascara-para ocultar toda la sensibilidad que tiene a flor de piel y es ahi donde se
refugia en Ja autoridad que posee en el territorio donde se desarrolla la segunda
mitad de la‘obra de teatro. Los personajes, incluyendo a Orfeo y Euridice, se
encuentran en elterreno del dios, donde las reglas funcionan de acuerdo al mandato
que él dicte contra sus subditos. El poder que tiene en sus manos es un arma, pero

también su carga.

Entre la inseguridad guiandog€l hilo de sus ideas y el poder saliéndose de su control,
Hades se convierte en un serindiferente que afirma no tocarse el corazén para
permitir que dos amantes sean felices, justificAndose que tomar una decision
basandose en sentimentalisme seria una muestra de debilidad ante las personas a
las que tiene bajo su control; es egoista al aCortar el tiempo que Perséfone disfruta
en la tierra que en un principio fue su hegar antes\del matrimonio solo por el miedo
a que ella decida un dia no regresar al inframundo para pasar el resto del afio a su
lado, privandola de la convivencia con otras personas.para hacer que toda su
atencion gire en torno a é€l; y apético porque no siente“Compasion alguna por la
situacion de Euridice y Orfeo, a pesar de lo mucho quesComparte con ellos
individualmente. El sufrimiento de los amantes no significa nada_para Hades, solo
hasta que Perséfone deposita su interés y apoyo en ellos al" momento de

confrontarlo para entender los motivos de esa fria posicion.

No es hasta este punto que Perséfone, como el espectador, se dan cuenta de lo
firme que esta puesta la mascara autoritaria en el semblante de Hades. Beck afirma

gue “A medida que lo negativo se profundiza, la perspectiva mutua de los conyuges
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comienza a cambiar” (2009, p. 180). Esto orienta a que Perséfone decida reclamarle
sobre_qué le tiene miedo, se hace el desentendido, pero internamente hay un
segundo de péanico por lo acertado que es el juicio de Perséfone; Hades no
solamente estd molesto por la condicion en la que se encuentra su matrimonio, sino
también estd aterrado porque entre méas fuerte sea el conflicto entre ambos, mas

probabilidades hay ‘de que su relacion se desmorone.

La unién de ambos poseewarias grietas que se han acentuado por las diferencias y
la falta de comunicacion al eyitar la confrontacion. Al discutir sobre el tema de Orfeo
y Euridice, funciona como la geta.que derrama el vaso de todas las cosas que
ambos han ido acumulando; Hades_explota afirmando que las plegarias no sirven,
al menos no en el inframunde’ donde él tiene todo el peso por su mandato y las
canciones mas tristes que puedan, cantarsg’no tienen efecto tanto en él, como en
Hadestown. Lo cual tiene sentido, teniendo ‘ep~cuenta la ambientacion llena de
sufrimiento, pena y soledad que definesel inframundo, en vez de ser algo que
marque la diferencia en el lugar, le da mayor fuerza; Perséfone, por otro lado, pelea
por los mortales indefensos que solo quieren regresar’a-€asa juntos y termina
abogando sobre su propia condicién en la que no se le permite_continuar con su
responsabilidad de traer vida a la tierra. Su dialogo, que escala‘a una discusion,
ilustra los polos en que cada uno se encuentra y la distancia qué habita en su

relacion.

Hades es un personaje que esta perdido en su propia oscuridad que esta construida
por el miedo irracional, el amor que ha sido infectado por la paranocia y da

manipulacion que puede ejercer por el poder que posee. El autor Oscar Fernandez
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(2012) ya habia comentado en capitulos anteriores sobre que al amor va
acompafado de un acto de locura y Hades, en su version cldsica y contemporanea,
comprueba‘que efectivamente los actos de enloquecimiento son detonados a causa
del amor gque. experimentan; en el mito original, Hades secuestra a Perséfone por
propia sugerencia de*Zeus, cuando su hermano le pregunta qué podria hacer para
convencerla de que-se case con él sin que su obsesiva madre, Deméter, interfiera
negativamente. Hades, €egado por el enamoramiento y las ideas conocidas sobre
lo que él representa en la historia, no parece ver otra solucion viable para llegar a
Perséfone, por lo que sigue el“consejo que se le ha dado; mientras que, en la
adaptacion de Anais Mitchell, Hadées transforma el inframundo en una fabrica con
empleados, dandole un cargo a/Perséfone por ser su esposa y reina, la aisla de los
mortales y demas dioses, rompe-el-pacto_gue habia acordado con Deméter de
dejarla volver con ella, arriesga la7tierra, sy fertilidad y el clima solo para que
Perséfone permanezca con €l. Cada uno_de estasjhazafias son actos de locura
dotados por el amor de un dios que ha convivido solowy-apartado de los demas. Pero

hay otra accion de este tipo en el discurso de la obra de teatro.

Hades, al darse cuenta del impacto que ha tenido Orfeo en el inframundo como para
provocar que sus trabajadores se rebelen y alcen su voz contra.el; admite que fue
joven una vez, comprendiendo el caracter intrépido que surge en” Orfeo en ese
instante como para empezar una revolucion simplemente con su musica«y con esto,
creyendo que tiene la total ventaja por el hombre que es actualmente, reta al artista

a que cante una cancién que sea capaz de provocarle algo.

149



Lo que él no contaba era con el hecho de que Orfeo y Hades se parecen méas de lo
que ambos pensaban. En la cancion que Orfeo entona se hacen visibles las
similitudes que poseen como sujetos enamorados que estan dispuestos a cometer
un acto de locura en nombre del amor. Tanto el mortal como el dios han transgredido
los limites que se'les*ha dictado, sin sentir ninguna culpa por tratar de conseguir lo
gue desean (0 sea, st figura amorosa); Hades y Orfeo se enamoraron de la misma
forma de sus amadas, justamente después del primer momento de que las vieron;
los dos sintieron ese deseo-inexplicable de querer llevarlas a casa y eventualmente
lo hicieron recurriendo a sus propios métodos. Por Ultimo, comparten la misma

debilidad que los hace cometer graves errores: la duda.

La cancion de Orfeo es una bofetada para.Hades. Como se habia dicho, sirve de
recuerdo psicodélico para devolverlo a la realidad y apartar la niebla que ha estado
en su mirada por todo ese tiempo, €s_un momento-sumamente importante para el
desarrollo de su personaje porque logra‘despegarse/de la mascara que ha portado
en su papel del rey imponente y que ha péerdido su corazon. La melodia en la que
Orfeo invirtio tanto esfuerzo era la historia de amor de {0s-dioses, la cual ambos

habian olvidado.

Resulta importante el mencionar que Hades y Perséfone habian olvidado esta
cancion, porque manifiesta que ambos son responsables de los problemas en su
matrimonio y que tienen la misma cantidad de culpa en todo lo que se ha desatado
en los terrenos donde se desarrolla la obra de teatro. Son conscientes de"ello en

este punto, pero también recuerdan las personas que eran antes de embriagarse
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por elconflicto, la furia y la indiferencia, para posteriormente abrirse para arreglar lo

que hasdafiado su relacion.

Con el éxito.de Orfeo, el corazon de Hades vuelve a abrirse y permite la develacion
de su vulnerabilidad. Podra ser un dios, pero tiene cualidades apasionadamente
humanas y una des€llas es la sensibilidad que destaca cuando se trata Perséfone,
es un factor que sirve.-como la balanza entre su dureza y humanidad. Hades es un
dios severo, pero sus decisiones no se basan en la crueldad, sino en el amor que
siente y son sus extremas”demostraciones de afecto. Beck hace un énfasis
importante que se ajusta uno de-0s principales problemas en la relacion de Hades

y Perséfone

Muchas de las reacciones exageradas podrian mitigarse si los
esposos transfirieran su “atencion “desde la preocupacién por la

“injusticia” o “incorreccion” del ednyuge, @ la ofensa oculta anterior.

Otro guion comun que ejemplifica edmo el dalor conduce al enojo se
inicia por la duda de uno de los conyuges acerea @de su suficiencia.

(Beck, 2009, p. 168).

Se puede atribuir que, a falta de una expresion verbal, recurre a una fisica, una
accion determinante que marca rumbo en la historia. El Hades clasieo, al no saber
como acercarse a Perséfone sin que pueda asustarla debido a su apariencia y el
aura que lo rodea del propio inframundo, la rapta. Para él esa es su desésperada
expresion de que siente algo por ella y se la pasa el resto de su estadia tratando de
hacerla sentir bienvenida, de que ese lugar puede convertirse en su hogar y le

asegura, sin el uso de la fuerza o su indiscutible autoridad como para hacerle notar
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su ventaja o el que tiene el poder de la situacién, que €l puede ser un buen esposo
para ella: Es altamente sensible y conforme Perséfone mas se resiste a escucharlo,

Hades pone en palabras lo que ya no cabe en su corazén ni sabe como demostrar.

Dos de las escehas mas intimas de esta pareja de dioses estan ubicadas tanto en
el mito clasico, como en el contemporaneo. El primero yace cuando, después de
enterarse de que su‘madre esta dispuesta a causar una guerra con tal de recuperar
a su hija y que Hades levantaria un ejército de muertos vivientes para pelear en su
contra, Perséfone encuentra un jardin en el inframundo que fue hecho
especialmente para ella. Ese sitio es sin duda alguna el Unico que representa vida
en un reino de muerte y fue construide como un regalo para Perséfone por parte de
Hades, cautivando por primera’vez el corazon de la diosa. Mientras que el segundo
esta al final de cuando Hades y Perséfoné se unen a Orfeo para cantar la melodia
que simboliza su historia de amor, para posteriormente tomarse de las manos y
bailar, como el primer acto de afecto que~se manifestaban después de un dificil

periodo en su relaciéon y una especie de celebracion.

En el musical, Perséfone también ocult6 parte de si mismacomo un mecanismo de
defensa para lidiar con la realidad en que iba adquiriendo su matrimonio. A lo largo
de la obra se presenta a la diosa como una mujer fiestera, quien trae,animo a los
mortales cuando se reune con ellos y pareciera verse por un momento.gque es feliz
por la facilidad en que se desenvuelve frente a los demas, cantando'y_bailando
sobre vivir la vida. Pero si hay algo que es evidente de igual formaes) su

dependencia al alcohol y a las drogas.
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Se leve una buena parte de la obra con un vaso o botella de licor y hablando sobre
utilizarsmorfina, usando un tono de voz que delata su estado de alcoholismo o lo
adormilada’ que esta, probablemente sea por este habito que suele mostrarse
despreocupada_y alegre, no porque verdaderamente lo sea sin sus efectos. Este
comportamiento.es la forma en que Perséfone se mantiene a flote ante las visitas
parciales en las que.debe dividir su tiempo y también lidiar con la tensa convivencia

de su esposo.

Se esperaria que, debido aseste vicio, Perséfone fuera una persona igualmente
indiferente con respecto a lo que;sucede a su alrededor cuando visita a los mortales,
pero no es asi. Ella disfruta relacionarse con ellos, cantar, bailar y celebrar a su
lado, incluso se muestra agradecida cuando, Orfeo hace un brindis en su honor por
la visita que debia dar paso a la primaveragtrata a los humanos como si fueran un
amigo mas en su circulo. Al momente“en que~Hades reclama la presencia de
Perséfone antes de tiempo, ella se disgusta-por el quiebre del acuerdo y le reprocha
gue ha venido méas temprano que de costumbre, en‘upa,expresion que denota su
molestia por acortar el periodo que tenia pensado pasar<Con,los mortales y quizas

también por tener que volver a la rutina en las sombras del inframundo.

Cuando vuelve al ahora renovado Hadestown es que el espectador se da cuenta
del abrupto cambio de personalidad en la diosa y que hay mas alld que*una simple
mujer que se la pasa bebiendo o de fiesta. Perséfone no aprueba en lo\gue se ha
convertido al inframundo, asi los cambios que Hades haya implementado (Como la
modificacion de la temperatura para que sea mas caliente y le recuerde a la calidez

de la tierra o electrificar el inframundo para simular la luz del sol) fueran para que

153



ella se' quede mas tiempo a su lado. Perséfone, al ser la diosa de la primavera, tiene
una conexion con la madre naturaleza, de ahi es que sus poderes provienen y es
sumamente importante para ella, esta es su justificacion para enjuiciar que el
ambiente en.el_gue se encuentra el inframundo es antinatural y, por lo tanto, lo

deteste aun mas.

A pesar de aquellas aeciones por parte de Hades y que en su mente son en nombre
del amor, Perséfone las. desprecia y continua su habito de beber en su oficina,
exponiendo en metaforas sus adicciones y que es consciente de todo lo que los
trabajadores de Hadestown extrahan, como las flores de la primavera, porque ella
también lo hace. Ambos echan de'menos cosas que describian al mundo cuando

era balanceado y no un caos por la alteracién del clima que Hades provoca.

Las adicciones de Perséfone no@_'solamente.tienen que ver con sus problemas
directos con Hades, sino también con le'mucho que extrafia el mundo que era antes.
Ya se ha dicho sobre el vinculo que Perséfone tiene’con la naturaleza debido a sus
poderes y el mismo titulo que tiene, pero también tiene’que ver con lo que construia
alado de sumadre. Visitar la tierra ahora en las condicionesen las que se encuentra
es deprimente porque los mortales no han visto la primavera/ni el otofio como

deberia ser y el aspecto que tiene le recuerda cada vez mas al inframundo.

A esta lista de motivos con los que tiene que lidiar se le suma la responsabilidad
que Perséfone tiene del esclavismo en el que estan sometidos los trabajadores de
Hadestown. Al ser la reina del inframundo y la dama del subterraneo, ella puede ver
con claridad las condiciones en las que estan cada uno de ellos, los trabajos

forzosos que se les asignay la explotacion que los domina por el mandato de Hades.
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Aun_al'ser consciente de su situacion que se va agravando cada dia més, Perséfone
no es gapaz de hacer algo para ayudarlos y en su lugar, lo ignora bebiendo o usando

drogas.

Ella es testigo.de un sinfin de injusticias que se dan en el inframundo y en todas
desvia la mirada; hasta que surge el problema de Orfeo y Euridice. A Perséfone le
sorprende la determinacion de Orfeo por cruzar todas las barreras con tal de
recuperarla, ella conoce.a ambos, pero ante ese acto y la inocente valentia del
muchacho de decirle a HadesqQue ha venido para regresarla a casa, sin tener ningin
otro interés que pueda ser suficiente amenaza para el dios, es que concibe la fuerza
de los sentimientos de Orfeo y dengta.un recuerdo en su interior. El psicoanalista
Nestor Braunstein concibe dos’aportaciones importantes sobre la nostalgia, siendo
esta el conducto por el cual Perséfane se siente tan atraida por la situacion de Orfeo

y Euridice:

Para que haya nostalgia, ya sabemas, tiene<«que haber un accidente o
catastrofe (el traumatismo) que impone un quiebre entre el estado
anterior, presuntamente paradisiaco, y el estado posterior de
afloranza. La pérdida instituye la nostalgia, que es el deseo de invertir
la marcha del tiempo para restaurar el statu quo ante. [...] “Amor es
nostalgia”. Por cierto, que el amor, cuando se impregna de nostalgia
por el objeto perdido o por la felicidad que daba su imaginaria
posesion, es amor perdurable e insensible a las desmentidas de la
realidad, aunque...necesariamente triste. (Braunstein, 2011, pp. 52-

53).
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Es asbase de este recuerdo que Perséfone no puede ignorar lo que le sucede a
Orfeoy Euridice. Ellos han despertado en su memoria lo que ya no tiene en su
actualidad,/el cual es el inocente amor que se profesan ante sus 0jos. La nostalgia
gue le despierta.dentro suyo es un catalizador que logra por un momento el dejar la
bebida a un lado.y juntar el coraje necesario para hablar con Hades sobre lo que les
ha hecho, como Ssi“indirectamente también estuviera reclamando lo que ha

provocado en su matrimonie:

La Perséfone clasica que retoma Rick Riordan en su antologia y la contemporanea
plasmada en la obra de Anais*Mitchell, también poseen una carga sensitiva y de
preocupacion por los mortales. En‘elmito, ella se horroriza al saber que Deméter
esta dispuesta a dejar morira/os humanos y a la tierra con tal de recuperarla;
tampoco se siente mejor cuando Hades afirma que levantaria un ejército de muertos
para ir a la batalla. Perséfone, a pesar del caracter-duro y la rudeza con la que trata
a Hades, le importan las personas que-suften. Y es ella, en ambas versiones del

mito, quien influye en su esposo para que le dé una opertunidad a Orfeo.

En la obra, la pena y la nostalgia son sus primeros sintomas de lucidez para actuar
en la totalidad de sus facultades mentales. Los motivos de Orfeo“para recuperar a
Euridice tocan su corazén porque puede percibir la pureza de*sus sentimientos
como si fueran suyos y ve mucho de lo que los dioses ya han olvidade. Hades y
Perséfone ya no recuerdan lo que era ser unos jovenes enamorados, construir una
relacion basada en el afecto, la confianza e incluso humanidad como la que poseen
los mortales que ahora tiene como prisioneros. Mientras el amor de Orfeo y Euridice

es definido como transgresor y lleno de sacrificio, el de los dioses se define como
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abusivo por la posesion de retenerla, aunque no siempre fue asi. El psicoanalista
Paniagua aporta, con respecto a lo que embarga a los sujetos enamorados: “Tanto
la separacion temporal como la espacial estimulan la nostalgia. Es comprensible
gue los riesgos (reales o imaginarios) inherentes a lo desconocido nos hagan afiorar

la seguridad de ‘lo familiar” (2010, p. 42).

Perséfone sabe que notodo el tiempo su matrimonio ha sido caracterizado como
toxico, lo cual no esté segura de si es bueno o malo, pero trata de aferrarse a esa
nocién de espejo que surgegpor el reflejo de ver lo que era antes su romance en
Orfeo y Euridice. Cuando confronta a Hades, se escucha a una Perséfone mas
firme, como la del mito clasico, dispuesta a entablar un verdadero didlogo entre
ambos, su marido parece no créerle que presente interés por dos mortales y la invita
a beber para acabar con la conversacion copto otras veces ha pasado. Sin embargo,
la misma diosa afirma que ha tenido suficiente=~Siendo este su primer paso a la

sobriedad y el enfrentamiento de la realidad,

Perséfone defiende el propdsito de Orfeo de la misma’forma que siente que debid
defender el acuerdo establecido de pasar la mitad del afio\en la tierra, el respeto
gue se merece por ser su esposa, a los trabajadores que(ha-esclavizado y su
matrimonio que esta cayéndose en pedazos. En su discurso amoroso,no va la voz
de Orfeo, este solo ha sido como un chivo expiatorio para que Perséfone-finalmente
reaccione ante todo lo que ha dejado pasar y eche en cara alHades el
comportamiento irracional con el que esta enjuiciando a los que cree una amenaza,
entre ellos la misma tierra de la que esta privandola. En la conversacion que® se

desarrolla en How Long, le recuerda a Hades y al publico que ella no es una victima
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(aunguie pueda parecerlo), resurge el caracter de la Perséfone clasica al ser
confrontativa para reafirmar su posicion y recuperar su personalidad que habia
estado oculta detrds de sus adicciones, al igual que pelea por el curso natural de

las estacionesvdel afio de las que ella es responsable.

Aunque rescata lafidentidad que tenia antes, no logra llegar a un acuerdo con
Hades. Para este punto\se consolida el cambio drastico en Perséfone, de pasar a
vestir un vestido verde lleno de flores y tener una expresion risuefia, llena de vida,
alegria y diversion, el publicowe a una Perséfone que viste de negro, utiliza una sola
flor roja en el cabello y su semblante es serio, severo, pero despierto. ES como si
estuviera de luto por la situacién de.Orfeo y Euridice, pero también por lo fracturada

que esta su relacion con su marido.

Para sorpresa de Perséfone, Hades termina aecediendo a darle una oportunidad a
Orfeo y en el momento que él trae a eolacion 1a cancién de amor de los dioses, es
como si la pieza faltante o el pilar de su relacion volviera a su hogar con ellos. Hades
en plena presentacion le pregunta a Orfeo de dénde saco esa melodia que ya habia
olvidado y Perséfone solo alza la voz para decirle que (o, deje terminar, porque
incluso ella no posee en su totalidad la memoria de lo que fue su cancion, la cual

basicamente habla de su historia de amor y como se conocieron.

Al final de ese nUmero musical, esta claro que se abre camino a una reconciliacion
entre los dioses una vez que han recordado sus raices. Pero también-existe un
momento importante justo después que Hades estrecha su mano con la de.Orfeo
para sellar el acuerdo de dejarlos ir del inframundo; Perséfone le pregunta si Orfeo

y Euridice podran lograr lo que él les ha condicionado, a lo que responde que no lo
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sabesporque Hades ve con mayor claridad su reflejo en los mortales. Perséfone le
pide upavez mas que los deje ir, ya que se siente responsable de ambos. A cambio
él contesta/que los dejaré intentar, porque, aunque ve mucho de si mismo en Orfeo,
sabe que unadiferencia entre ellos es que €l no esta escogiendo el poder sobre el
amor, como lo “hizo ‘el dios todo ese tiempo. Sino esta escogiendo a su figura

amorosa sobre todo:l6 demas.

En vez de insistir, Perséfone cuestiona qué es lo que pasara entre ella y su esposo,
ahora que saben lo que han estado haciendo mal y ubican las grietas en su relacion,
le pregunta si volveran a intentarlo..Hades, estando también sobrio de su poder, le
dice que la primavera esta llegando y que lo intentaran el préximo otofio.
Sorprendida de su respuesta y’en un intento.de comprobar la suposicién que ronda
por su cabeza, emite que si esta ez esperara por ella el tiempo que debe ser para
traer equilibrio a la tierra, a lo que Hades ‘confirmaque asi sera. Este es el cierre de
la pareja en su discurso amoroso representado €n la obra de teatro, pero a la vez
es como el puente a un nuevo capitulo en la historia de.ambos, donde las manchas
ocasionadas por sus errores seran los puntos de partidapara comenzar de cero y

recuperar lo que fueron una vez.

La historia del discurso amoroso de Hades y Perséfone se ajusta en,una retérica
que usa un tiempo verbal. Su tiempo ubicado en la concepcién, la.ruptura y la
redencion. La primera forma parte del pasado de los dioses, en How Long-€lla trae
a colacion una comparacion de los sentimientos que habia anteriormente,en su
relacion al mencionar la situacion de Orfeo, queriendo especificar que alguna vez,

como él, Hades también fue un joven enamorado y que previo al punto en que se
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encuentra su matrimonio, compartieron la misma devocién que sienten Euridice y
Orfeo./Perséfone, al tener presente lo que fue la relaciéon que tuvo con su marido en
el pasado,/Se muestra melancolica y se aferra por una ultima vez a ese recuerdo
para hacer un‘bien que ni siquiera la involucra, sino con tal de ayudar a un mortal.
Mientras que en.Epic Ill, a pesar de que no es Hades quien cuenta con su propia
voz la historia de ameor.que surgié entre el dios y Perséfone, Orfeo se encarga de
ilustrar los momentos gue el'sujeto enamorado paso en su juventud. Destacando la
diferencia abismal que existerentre la persona que fue y con la que es en su
presente. Orfeo y Hades comparten varias cosas en comun, a pesar de que uno sea
un mortal y el otro un ser divino, ambos se enamoraron de una mujer la primera vez
que la vieron (Euridice y _-Perséfone respectivamente), las emociones vy
pensamientos que surgieron en€se.instante,.son semejantes el uno del otro. Hades
y Orfeo deseaban llevar a casa "ajsus, figuras_amorosas, no encontraban una
explicacion que pudiera justificar porqué, sentian gdeya conocian a la otra persona,
aunque jamas habian cruzado una palabra antes con-€lla. Orfeo y Hades también
comparten la pérdida de sus amadas, en el primer caso,Orfeo pierde a Euridice
cuando se va a Hadestown por venderle su alma a Hades y_en el caso de este
altimo, se debe a sus inseguridades que terminaron por deSarrollar actitudes

egoistas que alejaron a Perséfone, a tal punto de que se quebro su relacion.

Aun cuando siguen siendo esposos, hay una ruptura entre ambos que’es lo que
marca su presente. Las emociones que envolvieron una buena época entregdos.dos
ya no estan en la actualidad, en su lugar, solo queda amargura que tanto Hades

como Perséfone comparten, hay reclamos, reproches y desprecio a la hora de
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discutir. Lo que ha llevado a que la comunicacion entre los dos se quebrara e
inclusey"uno de ellos, recurriera al alcoholismo y las drogas para poder lidiar con la

carga que se acumulaba conforme el tiempo transcurria.

Durante How Leng hay un momento de suplica por parte de Perséfone para que
Hades deshaga lo.gue no esta en sus manos, ya que ella (y ningun otro dios) puede
romper las maldiciones'y mandatos de su esposo, por lo que ese discurso en su
intento de razonar con él..Es también una discusién en la que logran reconocer en
lo que se han convertido, ninguno de los dos cede a tratar de reparar lo que esta
mal. El simbolo que se encuentra.en la ultima estrofa de How Long (el tiempo)
ademas de ser cantada por ambos_sujetos amorosos y sus figuras amorosas, es
una interrogacion mutua sobre’cuanto tiempo van a seguir luchando el uno contra
el otro; simplemente concluyen con este repartimiento de culpas, sin siquiera pedir

perdon, ni acceder a las demandas de RPérsefone:

La redencién ilustra el futuro de Hades y . Perséfohe, ya que Orfeo después de
entonar la cancion en la que habia estado trabajando desde el inicio de la obra para
poder traer de regreso la primavera y devolver la sintonia al mundo, también
permitio tocar el oscuro corazon del rey del inframundo. ReCordar los momentos
precisos que compartio con Perséfone y las emociones que definieron esa época
de su vida, ayudaron a que derribara el muro que Hades construyé-a base de
inseguridades y miedo, ya que él estaba aterrado de que llegara unidia_donde
Perséfone no quisiera regresar nuevamente con él después de los seis meses gue
solia pasar en la tierra de los mortales, por ello es que exigia que volviera al

inframundo antes de tiempo y lo adaptd para ser del agrado de su amada, para
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asegurarse de que continuaria a su lado. A pesar de los hostiles pensamientos y

actitudes\que pueden adoptarse en la pareja, Beck aclara lo siguiente:

No ©bstante, a pesar de un cambio tan profundo en el pensamiento,
los miembros de la pareja aun pueden volver a sintonizar sus
pensamientos_y declarar una tregua mental. Eso, sin embargo,
requiere primero,que ellos identifiquen sus pensamientos automaticos
y convicciones, a‘fin de determinar lo erroneas que son estas. (Beck,

2009, p. 181).

Cantar la melodia que definié lahistoria de amor entre el sujeto enamorado y su
figura amorosa fue la forma de redimirse; de apartar de su alma todas las emociones
gue se encargaron de abrir una.grieta en el matrimonio que tenia con su esposa.
Hades acepta sus errores, se da'cuenta que.el. muchacho que se enamoro de una
joven que recogia flores todavia esta en.su intefior, solo lo habia ocultado detras de
indiferencia, duda y miedo. Pero finalmente vuelve.a la luz para recuperar a

Perséfone y bailar con ella como lo hacian en su juventud,.sin pelear o gritarse.

La adaptacion del mito contemporaneo permite esbozar la representacion de lo que
se puede convertir una relacion ante la falta de comunicaCiéon e inteligencia
emocional. Hades, en el musical, figura en el perfil de un hombre obsesivo,
paranoico y abusivo que escoge ejercer poder para ocultar sus inseguridades que
se albergan en su mente, justificAandolo como actos de amor, los cuales“estan
acompafnado de locura por la falta de consciencia del dafio que esta haciendo..Su

comportamiento es un reflejo de la toxicidad y fragilidad masculina que se arraigan
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en los’individuos. Y la redencion a la que llega al final de la obra se adapta a una

desconstruccion de estas conductas abusivas.

La Perséfone contemporanea, como su version clasica, comparten un caracter
fuerte, rebeldespero también compasivo y con una carga amorosa por lo que
conmueve a su corazon. Prestando méas atencion a su faceta caracterizada por los
vicios, refleja el escapeal que recurren algunas victimas de una relacidon abusiva,
también es una forma‘de sobrellevar la culpabilidad que experimentan por ser
responsables de actos que han perjudicado a terceros y representa la gravedad de
su salud mental para lidiar eon.la realidad. EI cambio en su actitud es la
rehabilitacion o el comienzo del'.mismo para desintoxicarse, no solo de las
sustancias dafiinas que ha conSumido sino.también del estado abusivo en el que ha

estado conviviendo en pareja y la'tecuperagion de su identidad.

Hades, Perséfone, Orfeo y Euridice 'son_similafes entre ellos, estan marcados por
el sufrimiento, la soledad, la inseguridad,(las dudas#_.el amor. Sus relaciones estan
en el terreno de lo oscuro y en el dolor de lo subterrdneo por el contexto fisico en el
gue se encuentran, pero también en el emocional. No somindividuos perfectos, a
pesar de que un par de ellos sean dioses, si hay una raiz de(la_gue parten para el
desarrollo de sus historias es que poseen humanidad, siendo ahi*donde se centran
sus defectos y la moralidad con la que actian. Y también el hecho de queno pueden

existir sin la emocionalidad que los define en el ocultamiento de sus seres.
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4.4 Tipologia del discurso amoroso

Aqui yacen las emociones que dieron paso al florecimiento de las formas en que las
parejas se/epamoraron y las que terminan por componer su relacion. Estas fueron
develadas a partir de los andlisis hechos del texto y discurso amoroso, siendo los

frutos de la introspeccion realizada a los sujetos enamorados.

A continuacién, se présentan las tablas que clasifican la tipologia emocional a partir
de los tiempos verbales que fueron ubicados en la retérica de cada historia dentro
de la obra de teatro. Para‘preporcionar mayor facilidad al lector, cada una se

encuentra en el respectivo apartado.de la pareja.

4.4.1 Los componentes de Orfeo y«Euridice

Saole A Enamoramiento Pérdida
Desesperacion
Transgresion
Preocupacion
Amar Proteccion
Pesimismo
Confianza Sagcrificio
Duda
Esperanza Ansiedad
Impulsividad
.- Incredulidad Inferioridad
Orfeo y Euridice Idealizacion
Compromiso Inseguridad
Ingenuidad
Devocion Desconfianza
Desconfianza
Desatencion Duda
Familiaridad
Traicion Deeepcion
Culpa
Tristeza
Luto

Tabla 2 Tipologia emocional de la primera pareja conformada por Orfeo y Euridice. Elaboracioniproepia.

Cada tiempo verbal marca una etapa en la relacion de las parejas mitolégicas
encontradas en el musical, las cuales contienen una serie de emociones en cada
una de estas. La primera que se extiende en la segunda tabla (Tabla 2) esta
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representada por la soledad, siendo el primer estado en el que se encuentran los
sujetos'enamorados y al que se refiere como el pasado de cada uno de ellos, o sea,

el preambulo de su romance.

El pesimismo se“manifiesta en Euridice al explicar la opinidon que tiene del mundo y
la sociedad en la'que se ubica. Esta emocion define la percepcion que tiene de todo
lo que la rodea, lo quéyla hace adoptar una posicion de autonomia debido a la
carencia de compafiia. Elfjuicio hecho a partir de su propia experiencia personal,
devela que es un personaje que ha sufrido de algunas decepciones que han
terminado por forjar un caractergue la haga priorizar su bienestar y persona. Puede
ser alguien que tiene los pies en latierra por los golpes de realidad que ha sufrido,

pero aquella vision también pu€de tergiversar las situaciones que se presenten.

La duda se presenta en la primera eonversacion de Orfeo y Euridice, precisamente
cuando ella cuestiona quién es el muchacho que de repente le ha pedido que le
acompafie a su casa, siendo que ambgs jamas Hfabjan hablado antes o tenian
personas en comdn como para darse una nocion de la existencia del otro. De aqui
se deriva la desconfianza alimentada por la personalidad de\Euridice, quien no cree
gue Orfeo esté hablando en serio sobre aquella propuesta y(comienza a tratar de
indagar sobre su persona, aunque en un momento comenta que esta loco por su
determinaciéon de volverla su esposa a pesar de solo haber cruzado~un par de

palabras.

La peticién es una consecuencia de un arranque de impulsividad procedente_de la
pasion con la que Orfeo vive las cosas. No es que sea alguien arriesgado como tal,

sino su misma sensibilidad con la que ve y siente los aspectos de la vida diaria, lo
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hacenm'tomar una decision basada simplemente en las sensaciones que experimenta
en esesinstante, conduciéndolo a que plasme en palabras y sin ningun tipo de filtro

el deseo'que cruza por su cabeza al ver a Euridice.

En su mente,~Orfeo facilimente puede pecar de estar idealizando a su figura
amorosa, dotandole de cualidades o caracteristicas que surgen de ese flechazo
fugaz que se manifiesta'a primera vista. Este sujeto amoroso solo tiene como base
lo que sus 0jos ven en ese encuentro antes de acercarse a decirle que vaya con él
a casa, ya que ni siquiera tiene conocimiento del nombre de Euridice, de dénde

viene o si ella le conoce.

Esto hace que Orfeo sea percibido por ‘Euridice y el publico como alguien ingenuo,
en su impulsiva accion de deCirle.a su figura amorosa que le acompafie a su casa,
cree que obtendra una respuesta que_corresponda a su deseo, aunque
posteriormente se topa con la desconfianza de su amada. Aqui se puede ver la
inocencia que también acompafia al muchacho en sds.primeras etapas de atraccion
hacia Euridice, no solamente porque su propuesta jpuede prestarse a una
interpretacion sexual sin que él quisiera que sonara de¢tal forma, sino también

porque la inocencia va de la mano de la falta de experiencia en ell@mbito romantico.

Finalmente, esa familiaridad que siente al momento de conocerla puede ser un
efecto de la propia idealizacion que ha hecho de Euridice con la poca“informacion
que tiene de ella y también puede estar hablando sobre lo que Orfeo considera que
es amor. Se ha dicho que Orfeo no posee, ni se le conoce en el mito contemporaneo
alguna otra pareja, asi que su concepto de amor puede provenir de otro lado, por

ejemplo, de las historias que Hermes le contaba sobre los dioses u otros personajes.
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Aungue con esta Ultima emocion se cierra esta etapa. Ambos comienzan a construir
su propiajidea de lo que es el amor a partir de que se dan cuenta que se encuentran
en un eStado de enamoramiento, incluyendo a Euridice, quien al inicio se habia

impuesto como alguien escéptica a los sentimientos de Orfeo.

El amor surge por parte de los dos sujetos amorosos. Euridice es consciente de que
algo comienza a crecerdentro suyo cuando Orfeo estd a su lado y le hace cuestionar
todo lo que alguna vez_enjuicié a partir de su pesimismo y soledad. Es en la
convivencia e interaccion que’esta emocion va tomando forma hasta que la concibe
como su actual estado sentimental. Orfeo, por otra parte, ya la habia presentado
antes que Euridice, se tiene claro que él fue el primero en enamorarse, pero en el
punto en el que se encuentrap‘cuando ella admite que le corresponde es porque en
conjunto consolidan el amor que florece entre ellos, indicando que ambos estan en

la misma péagina y nivel.

Euridice muestra una confianza hacia Orfep al memento de permitirle entrar a su
vida como su figura amorosa, entregandole su <€orazon, sus miedos y la
responsabilidad de trabajar en conjunto para el bienestar del otro, con ello, ambos
prometen sostenerse mutuamente a pesar de las dificiles circunstancias a las que

puedan enfrentarse.

Al instante que ambos aceptan las condiciones que se han puesto para.el inicio de
su relacion, las cuales se basan en permanecer juntos todo el tiempo-y.que se
apoyaran en los altibajos, surge una esperanza que le permite a Euridice olvidarse

por un momento de la oscuridad en la que el mundo se encuentra, contagidndose
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de laspercepcion que Orfeo tiene de la realidad debido a la felicidad que le alberga

al saberque él no se ira de su lado.

En parte también existe una incredulidad en los dos sujetos enamorados. A Euridice
le parece casi_un.milagro que alguien pueda simular la calidez del sol con tan solo
abrazarle, pero recuerda lo que Hermes le habia dicho una vez sobre que Orfeo no
era cualquier muchachgy ahora lo comprueba por cuenta propia al darse cuenta de
lo que puede conseguir'cen su musica, ademas de provocar dentro de ella con su
compafiia. Mientras a Orfeo le cuesta procesar que Euridice esté escogiéndolo a él,
siendo que no tiene nada que“efrecerle mas que su amor. Pero por el momento

parece ser suficiente y lo que necesitan.

Tanto Euridice como Orfeo“afirman asumir un compromiso que da paso a la
formalidad de su romance. A partir'de aqui‘lasscosas comienzan a cambiar, ya que
deberian verse como un par, casi como_un equipo para sobrevivir y convivir ahora

en su vida como pareja.

Con el amor, nace la devocion hacia la pareja. Euridice.admira el talento de Orfeo
y de lo que puede lograr con el esfuerzo que esta depositando en su cancion hasta
el punto de hacerse a un lado para ir a buscar de comer-e‘fuego que pueda
mantenerlos calidos a los dos, ya que observa que Orfeo esta demasiado ocupado

como para pensar en esas necesidades.

Sin embargo, la desatencion surge desde que Orfeo esta sumamente concentrado
en dar con la clave para terminar su cancion que traera de regreso a la primavera,
precisamente cuando Perséfone se ve obligada a regresar al inframundo antes de
tiempo y nota como el clima vuelve a desequilibrarse. Es tanta su fijacion por el
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trabajo que aun no termina que ni siquiera se da cuenta que las Moiras estan
molestando a Euridice y tratando de quitarle sus pertenencias, o de que esta
pasando hambre y frio, ya que €l no la escucha, ni acude en su ayuda cuando le

llama.

Esto obliga a EuridiCe que traicione el juramento que habian hecho de permanecer
juntos. De cierta forma-€lla igual experimenta el sentimiento de traicién porque Orfeo
la solté un instante y fue.sSuficiente para que ella se diese cuenta de que ambos
tenian prioridades mas grandes en sus vidas. Para Orfeo era terminar con la
melodia que era la cancion de.amor de los dioses y para Euridice el sobrevivir,
siendo consciente de la importancia_que tenia que Orfeo terminara con lo suyo, ella
decide marcharse al inframundQ’para tener.una supuesta vida ajena a las carencias

que sufre en la tierra.

Orfeo, al darse cuenta de que EuridiCe_se encuentra en el inframundo toma la
decision de violar toda la seguridad del reino de Hades con tal de sacarla de ahi,
siendo un acto basado en la desesperacion de haber perdido al amor de su vida. Al
sujeto enamorado no le importan los riesgos a los que se\pueda enfrentar en su
viaje, ni como o por qué es que Euridice acabo en dicho lugar; lo Gnico que le

interesa es cumplir con su mision de rescatarla para volver a tenerla assu lado.

El amor que yace en el corazén de Orfeo alcanza otro pilar que abarca la
transgresion, prueba de ello es la seguridad con la que afirma que llegaria_akfin de
la tierra y del tiempo con tal de alcanzar a Euridice, aun si el camino del que Hermes

le habla para poder llegar a ella es peligroso para las almas sensibles como las de
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Orfeo? El sabe que hay mucho en su contra, pero nada de eso le impide seguir su

ansiosa intencion de ir al inframundo.

El sujeto enamorado esta genuinamente preocupado por lo que su figura amorosa
podria estar pasando en un sitio lleno de oscuridad y muerte como lo es el reino de
Hades. Aunque “Euridice es una persona que ha estado sola toda su vida, el
contexto en el que el inframundo se encuentra es mas peligroso y cruel que el de la
tierra, ademas, a su inquietud se le agrega el comentario de Hermes diciéndole que
Euridice lo llamé antes de dfse a Hadestown, pero él no la escuchd por estar
trabajando en su cancion. En la-.eabeza de Orfeo, el llamado de Euridice puede ser
una denotacion de varias cosas, pefro‘a.principal que puede despertar preocupacion
es la probabilidad de que sesencontraba_en peligro 0 que lo necesitaba en ese

momento.

Ahi se consume el sentido de protecei6n en 1d relacion. Este ya se habia nacido
cuando Euridice declara que a pesar de que ella siempre ha sabido cargar consigo
misma, ahora desea agregar a sus planes el cuidar de“suifigura amorosa. Orfeo, al
querer descender al inframundo, siente la necesidad de proteger a Euridice para
compensar el momento en el que fallé al no escucharla cuande’le llamoé. Y esta
emocion se redirecciona cuando Euridice, al ver que Orfeo ha ido @ buscarla y
Hades se ha enterado de sus planes, le dice que debe irse, ya que enfrentar al dios

podria traer peores consecuencias.

Pero aun con las advertencias de Euridice y Hades, en la relacion existe un sentido
de sacrificio que esta presente en el viaje de Orfeo y se deja percibir como uha

sombra en su decisién de enfrentar a Hades para jugarse la libertad de su figura
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amaorosa y su propio destino si es que pierde en el reto impuesto. Sin embargo, la
emociéon-se convierte en un acto mas adelante en su historia, precisamente cuando
Orfeo sé da la vuelta y sacrifica a Euridice para aliviar la agonizante duda que

experimenta.en su camino de regreso a la tierra.

Detrds de esta eseena se albergan un cumulo de emociones que presionaron y
orillaron a Orfeo a cometer el error de romper la condicién impuesta por Hades; la
que se encarga de detonarlas como una reaccion en cadena es la ansiedad, en su
mente comienza a elaborar” diferentes escenarios que van desde imaginar a
Euridice volviéndolo a llamar para que le ayude, a ella perdiéndose en el camino o
jamas haberlo seguido detrds suyo, incluso a Hades tendiéndole una trampa para
que él finalmente se fuera delinframundo. No solo estas imagenes se presentan en
su cabeza, sino también una serie de preguntas sobre su propia capacidad para

seguir adelante y quién es él para vencer a Hades;

Se expone la inferioridad que tiene encapsulada alafitmar que él solamente es un
chico pobre y mortal. Orfeo se siente poca cosa a pesar de que ha logrado traer la
primavera, ayudar en la reconciliacion de los dioses y estar.a unos cuantos pasos
de regresar a Euridice a la tierra. Sus pensamientos intrusivos alimentan la
inseguridad que también se une a este episodio nervioso que busca carcomerlo y

desviar su atencion del verdadero objetivo que ha tenido todo ese tiempo su viaje.

Si bien trata de lidiar con la misma desconfianza que participa en este espiral que
va develando sus peores miedos, finalmente alcanza el completo estado de_duda
sobre si mismo, su relacién y de la propia Euridice, la cual en todo el camino ha

estado detras de Orfeo, aferrandose a la esperanza que una vez declaré tener
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cuando se trataba de estar a su lado. Euridice, mientras cantaba a espaldas de su
figura.amorosa que seguia estando ahi y que lo estaria en los momentos mas
dificiles,también expone desesperacion por la situacion en la que se encuentran y
el hecho de'que,Orfeo, nuevamente, no la esta escuchando. Y por esto mismo, al
ser dominado por_este conjunto de emociones que parten desde la ansiedad,

termina condenandala junto a su relacion.

La decepcidn los envuelve’a ambos, ya que Orfeo al darse la vuelta y que Euridice
contemple cémo no fue capaz de confiar en ella, ni en si mismo, se dan cuenta que
el amor no es suficiente. Podianshaberse amado genuinamente, pero una relacion
no solo consiste, ni se sostiene putamente de amor. Desde el inicio hubo sefiales
gue indicaban que ambos no.funcionaban_juntos propiamente, ninguno de los dos
estaba listo para empezar una réelacion teniendo en cuenta los factores que los
llevaron a separarse en un principiop ‘Euridicerquien pensaba mas sobre las
necesidades fisiologicas y de seguridad gue debian‘tener para poder sobrevivir al
dia, mientras que Orfeo debia depositar toda su concentracion y dedicacién en su

cancion para terminarla.

Ante este evento que los obliga a separarse, resurge un sentimiento de culpa que
ya habia nacido cuando Orfeo llega a buscar a Euridice y se responsabiliza de su
paradero en el inframundo. Pero esta vez es muchisimo mas fuerte en el'fmuchacho,
ya que ahora no hay nada que pueda hacer para recuperarla, ni enmendar lo que
ha provocado ya que el trato fue claro. Euridice debe permanecer toda su eternidad
en Hadestown como consecuencia de la falta de confianza y fe en la relacion” de

este amor joven.
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La tragedia de Orfeo y Euridice recae en una profunda tristeza por la forzosa
separacién y la pérdida que estos dos amantes tienen que aceptar contra su
voluntad. ES la sefial de un corazon roto y una relacion fracturada, no por la falta de
amor, sino por‘a inexperiencia de como sostener una relacion y la oscuridad de los

tiempos que enfrentan.

Por ultimo, los sujetes“enamorados cargan consigo un luto por la ausencia de
aquello de lo que se lessha arrebatado; la compafia de su figura amorosa, la
oportunidad de trabajar en ellos mismos para crecer mutuamente en su relacion,
aprender a convivir sin repetir log'errores que cometieron, la posibilidad de tener un

futuro juntos y de ver cdémo la tierra.vdelve a recuperar su estabilidad.

La tipologia emocional del romance de Euridice y Orfeo es pasional, corresponde al
de un amor joven e inexperto. En la'misma relaeion existen dos polos muy marcados
por la alta e ingenua sensibilidad de Qrfeo y la l0gica desconfianza de Euridice que
esta unida a su sentido de supervivencia. Su amor€s.juvenil no solamente por las
edades, sino por las mentalidades que tienen; Orfeo implicitamente utiliza el amor
y una figura amorosa como fuente de inspiracion para su arte,transforma a Euridice
como su musa a través de la idealizacion que tiene de lo que es“el romance, esta
mirando a la persona y las circunstancias de una manera subjetiva y estética.
Mientras que Euridice posee una percepcidbn mas retorcida de lo_que son las
relaciones y tener la compafia de alguien, es objetiva con la realidad en la que se
encuentran, al sucumbir ante los sentimientos que surgen por Orfeo ella trata de
adoptar su mirada estética, pero no lo consigue porque su propia identidad retoma

el control para hacerla analizar la situacion que esta atravesando nuevamente sola.
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Euridice toma decisiones en base de la I6gica; si ella no busca algo de comer, morira
de hambre. Si no encuentra calor, se congelara por la noche. Toda su vida por lo
anico que ha tenido que preocuparse y ha sido su prioridad es el sobrevivir, no le
interesa nada mas que no esté al poder de sus manos, sin embargo, casi al final de
la obra se permite_aferrarse a sus emociones, por ejemplo, a la esperanza que

siente de poder salir.del.inframundo gracias al amor.

Las decisiones de Orfeo,se inclinan mas a lo sensible, a lo que provoca que sus
emociones despierten y lassiga como la direccién de sus acciones, al igual que
Euridice, él solo se ha preocupado, por una cosa, o0 sea, su cancién, ya que es el
trabajo de su vida; la ambicién de Orfeo por acabarla es con el interés de devolverle
al mundo las estaciones del afio. Ambos tienen claras sus prioridades, una pareja
no era lo primero en su lista, fue un faCter secundario que trataron de hacerlo
funcionar con lo poco que sabian que debia conltevar la dinamica de una relacion:
sentir devocién por el otro, comprometerse a” estar presente y expresar que
efectivamente se tiene afecto por la figura amorosa. Pere-no trabajaron lo suficiente
en la comunicacién, siendo esta un pilar sumamente importante para que una

relacion, sea de cualquier tipo, pueda funcionar.

La abrupta forma en la que termina el romance de estos jévenes 'se da,de la misma
forma en que comenz6 el mismo: fugaz y con una violenta carga pasional que es
agonizante. Es casi como un amor de verano que se sabe cuando iniciay en qué
momento terminara, aqui no es muy diferente, ya que el espectador puede predecir

que la relacion de Orfeo y Euridice va a llegar a su final en el instante que los des
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toman’ caminos diferentes en base de las emociones que los dominan, las cuales

lamentablemente no iban en las mismas direcciones de su contraparte.

4.4.2 Lavejez de Hades y Perséfone

Concepcién Ruptura Redencidn
Inseguridad
Desconfianza
Terror
Paranoia
Amenaza
Desesperacion
Terquedad
Egoismo
Empatia
Hostilidad
Culpabilidad
Poder
. Familiaridad, Sobriedad
Hades y Perséfone Indiferencia
Annor Esperanza
Desinterés
Reconciliacion
Distanciamiento
Amor
Desprecio
Culpabilidad
‘Autodestruccion
Nostalgia
Melancolia
Carnifio
Pérdida

Tabla 3 Tipologia emocional de la segunda pareja conformada por Hades y Pgrséfone. Elaboracion propia.

Al igual que la relacion de Orfeo y Euridice, el romance de Hades y Perséfone se
divide en un tiempo verbal categorizado en tres secciones en las cuales se
desglosan un conjunto de emociones que fueron surgiendo en lo que.dur6 dicho

periodo, estas se pueden ver en la tercera tabla (Tabla 3).

La primera que esta ubicada como la concepciéon del enamoramiento marca ekinieio
de la historia amorosa de los dioses. La manera en que Hades se enamora de

Perséfone es similar a la forma en que Orfeo lo hizo con Euridice: fue a primera
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vistagcomo un flechazo inesperado en el que también influyé la propia soledad en
la queshabia estado sometido durante afios. Hay que recordar que desde que a
Hades se lé declaro dios del inframundo, €l habia vivido en una especie de exilio
para hacerse.cargo de las nuevas responsabilidades que contrajo por mandato de
Zeus. Esto lo llevd_a estar lejos de la convivencia de otros dioses y a rodearse
simplemente de los-muertos, lo cual alimentd la necesidad de poseer la compafiia

de alguien en ese ambientestan funebre.

La familiaridad que se hace” presente en Hades cuando ve por primera vez a
Perséfone en el jardin de su madre no es por el hecho de que sea una entidad divina
como él, sino puede ser un efecto.del.mismo enamoramiento que experimenta y
una forma de justificar la fugaz‘atraccion que siente por Perséfone. Decir a la figura
amorosa, aun cuando no se tieme )muchogsConocimiento sobre la identidad de la
persona, que es “alguien que siempre. he conocido”, se asocia a la idea de amor
que se tiene construida en la mente del'sujeto enamerado y si es alguien que no ha
tenido una experiencia, como en el caso de Orfeo y elfmismo Hades, se forma a

partir de lo que se ha dicho qué es el amor o lo que se supone que debe conllevar.

Si se sigue la argumentacion del mito original, donde Hades es acensejado por Zeus
sobre que deberia raptar a Perséfone para demostrarle su amor, a €l se le esta
informando sobre cémo se manifiesta 0 que impulsos surgen para saber o validar
que esta enamorado. Hades, al ver a Perséfone, €l sabia que queria‘volverla su
esposay llevarsela consigo para tener una compariera, el consejo de Zeus era como
una manera retorcida de justificar su deseo. La familiaridad también se puede poner

en el contexto de lo que Hades conocia antes de dedicar su existencia al inframundo
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y tener que vivir por completo ahi, es decir, el color verde de la vegetacion, la vida
que Perséfone emanaba con su presencia y la luz que ella podia desprender a los
ojos de Hades. Esté4 relacionado con lo que él echa de menos y le hace falta en el

lugar donde'teside.

Perséfone en un_inicio se mostraba claramente disgustada por la forma en que
acabo en el inframundgdyy el amor en el que no creia que provenia de Hades. Sin
embargo, eventualmente. ella desarrollé afecto por él hasta el punto de aceptar ser
su esposa. Perséfone, al igual que Euridice, fueron reacias para caer enamoradas
en el primer instante, sus persenajes estan construidos para ser mujeres que no
romantizan el amor a ciegas, ‘niv tampoco impulsivamente. Sino necesitan
despegarse de la imagen que tienen en_un inicio sobre la persona, para poder
mirarla con otros ojos. Por ejemplg,)Perséfone tenia una opiniébn de Hades que se
basaba solamente en la accion del/seclestro y-retenerla en el inframundo, pero
después de conocer el lado sensible*gdel dios, fue empatizando con él hasta

disociarse del concepto en el que lo tenia.

El amor que hay entre los dioses es bidireccional y estan enfa misma pagina cuando
ambos se comprometen en matrimonio. Esta emocion los hace“aceptar de igual
forma el trato de dividir el tiempo de uno en la tierra por cierto periodosy que el otro
soporte de su ausencia con tal de tenerla a su lado asi sean unos cuantos meses.
Parece ser suficiente en un inicio y que podran hacerlo funcionar, de hecho; incluso
Perséfone si cumple durante el desarrollo de la obra teatro con su parte como)fue

dictado, pero Hades es quien termina traicionandolo.
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La ruptura se dicta como el segundo estado en el que esta estancada la relacién de
los dioses. Este abarca gran parte de la obra de teatro ya que es una situacion de
conflicto’que conserva raices que se ubican en aspectos del pasado pero que han

agredido permanentemente en su presente.

La inseguridad querhabita en la historia de amor esté presentada especificamente
en Hades, es una emecion que surge mediante la duda cuando se encuentra sin la
compafiia de Perséfone_por el tiempo que debe estar en la tierra. La falta de la
presencia de su esposa conlleva a que Hades vuelva a ese estado de soledad, el
cual se vuelve mas grave teniend0_en cuenta que ahora tiene algo que le importa 'y
sabe que tiene por un tiempo limitado. El amor de Perséfone solo puede disfrutarlo
por un periodo muy estrictoe’/y los meses que debe estar fuera despiertan
incertidumbre sobre su suficiencia.\como amante, la comodidad que le proporciona

y si ella todavia lo ama cuando no esta.a’su lade:

Esta emocién no abandona a Hades en €l musical «ya-que es en parte por ésta que
Hades comete la mayoria de sus acciones. El es inseguro y también desconfiado
sobre si Perséfone le serd fiel, si regresara en el tiempo acordado y no le
abandonara. También se pone en juicio a si mismo al creer{que”él podria no ser
suficiente como para que Perséfone quiera volver, que quizas ella se _convencera
de que podria encontrar algo mejor o que efectivamente Hades solorepresenta
muerte y no puede ser alguien sensible, ademas de un buen esposo como tanto

anhela serlo para ella.

Entre mas crece la duda sobre ella, ély su relacion, mas fuertes son la desconfianza

e inseguridad hasta el punto de dominarlo por completo. Hades, al igual que Orfeo,
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construye escenarios imaginarios donde se vuelve a quedar solo, en el que su
esposa‘decide permanecer en la tierra para siempre porque el inframundo es un
lugar detestable y que el amor que él le profesa no le basta para que sea feliz. Lo
anico que Perséfone ha hecho para que Hades se sienta abrumado ante estas
posibilidades ha.side‘el cumplir con el trato de traer la primavera a la tierra, asi que

sus dudas se rigen principalmente por un miedo irracional.

El terror hace que Hades.deje en claro que lo peor que podria pasarle, ya que parece
ser su mayor miedo, es que_Perséfone lo abandone en algin momento, el
inframundo puede ser su responsabilidad y deber, pero su esposa es el centro de
su universo. El ya ha estado solo‘per.mucho tiempo, lidiando consigo mismo en
exilio y lo subterraneo, la soledad puede ser.mas cruel que la propia muerte por los
lugares a los que su mente puede) condueir, mas a alguien que no ha tenido a
alguien, ni un apoyo emocional. HadesS esta aterrado de sentirse abandonado
nuevamente y es un miedo que revive cada-ano que. tiene que despedir a su esposa

para cumplir el compromiso que les permité validar su_matrimonio.

La paranoia se convierte en la compafiia del dios cuando Perséfone no esta y tiene
un poder mas fuerte en su mente. No solo la intoxica de falsos escenarios que no
se han cumplido en ningin momento, ni de probabilidades que solo se han quedado
al margen, sino que también lo lleva a adoptar una posiciéon en la gue cree que
deberia hacer algo para impedir que a su figura amorosa no se le cruce por la
cabeza la idea de dejarlo. Es entonces cuando Hades comienza a alterar el
inframundo para adaptarlo a los gustos de Perséfone, es decir, hacerlo caliente

como el verano en la época mas fria del afio y electrificarlo para que simule la luz
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del sol, pero también le proporciona esclavos que estén bajo sus 6rdenes para

satisfaecer, cualquier deseo que se le antoje.

Hades se Siente amenazado por el tiempo, la distancia, el amor que siente por su
esposa y que lartierra sea mas importante que satisfacer su compafiia. Su delirio es
perceptible conforme va justificando sus acciones en base a su jurisdiccion como el
dios que a la vez es sey. Nadie duda de que Hades sea la maxima autoridad del
inframundo, méas que él.mismo, por lo que vive con una constante necesidad de
demostrar las cosas que es capaz de hacer y se refugie en una mascara que oculte

su fragil masculinidad.

Est& desesperado por retener a Persefane al inframundo y no le importa condenar
a la tierra a un colapso, ni hacer_que losgmortales pasen hambre o frio. Al fin y al
cabo, esa area no es de su dominie,,pero incluso se veria afectado con tener que
lidiar con el proceso de todas las ‘almas de (los muertos que perecerian en el
desequilibrio al que esta dispuesto a someter a latierra. Hades no puede verlo, ni
contemplarlo por su ambicion de estar enfocado en lo"que tanto desea conservar.
O tal vez si esté al tanto de las consecuencias que podriamttaer sus acciones, pero

no muestra remordimiento alguno o interés al respecto si él sale ganando.

Cuando Perséfone finalmente se anima a confrontar a Hades para liberar a Orfeo y
Euridice, ambos muestran su terquedad. Perséfone porque insiste endefender al
par de mortales, reclamando que no buscan nada mas que volver a estar_juntos y
continuar con su vida a pesar de los errores que cometieron, usando el poderoso
argumento de que ellos representan el amor que alguna vez tuvieron antes de las

fracturas en su matrimonio. Y Hades al afirmar que ninguna oracion o cancion van
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hacerque eche atrds sus mandatos si con eso puede poner el ejemplo de que nadie

tiene elpoder suficiente como para desafiar al rey del inframundo.

Hades, quien-tiene una alta carga emocional, se ha vuelto un ser egoista que solo
piensa en lo qué-a él le puede afectar. Mira a Perséfone como una posesién, algo
que podria perdery no a alguien en si. Ella representa la compafiia, la vida, luz y
también su debilidad; si'Perséfone se fuera, eso haria ver a Hades como un rey que
carece de poder y autoridad porque ni siquiera es capaz de mantener a su esposa
en el reino. En cambio, si se"quedase, ya fuera por voluntad u obligacion, no se

pondria en cuestionamiento la egmpetencia de Hades.

Ambos poseen responsabilidades,“Perséfone debe cumplir con el curso de las
estaciones del afio para que layegetacionviva y Hades se hace cargo de las almas
de los muertos. El acto egoista 'de’ Hades también reside en el hecho de que el
centro de su universo gira alrededor de_Perséfone y €l desesperadamente quiere
gue él sea el de su esposa. No quiere que piense<€n.nada mas, porque cualquier

cosa que sea de la importancia de Perséfone es una amenaza para Hades.

Y es probable que por eso mismo él decidiera acceder en-darle una oportunidad a
Orfeo para que cantase algo que pudiera causar algo en él. Rerque pensaba que
su actitud inclinada a la defensiva era como un escudo lo suficientemente fuerte
para resistir alguna conmocion y asi deshacerse de él, junto a las inSistencias de

Perséfone por liberar a la pareja.

Su hostilidad es la otra emocién que utiliza como arma para que nadie contemple
su sensibilidad. Es parte de la imagen y personalidad que ha construido para
parecer alguien fuerte y dominante ante sus subditos. Hades peca hasta en la
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crueldad al dictar que sus trabajadores golpeen a Orfeo frente a Euridice y
Perséfone cuando €l explica que no se ira hasta que libere a su amada. Su dura
posicion‘es'parte del papel que siente que debe cumplir para que nadie se atreva a
tratar de arrebatarle la autoridad, ni ponga en duda su firmeza y el corazén de piedra

que posee.

La segunda arma que-utiliza es el poder que tiene como dios y rey del inframundo.
En lalégica que se desarrolla en la mente de Hades, él escoge el poder porque cree
que le garantizaria el amor de Perséfone, al ser alguien que puede manipular la
naturaleza de su reino, tener un‘dominio sobre sus subditos y ser el Gnico que puede
castigar, lo concibe como una cualidad que puede ser digna de la admiracién de
Perséfone, cuando en realidad€s una de las.causas por las que esta profundamente

molesta.

Perséfone rechaza totalmente la crueldad, el poder y la indiferencia que proviene
de su marido. Ella ve en Orfeo una persana que solo.quiere recuperar su felicidad,
no tiene la ambicion de poseer un reino o de tener un gran reconocimiento entre los
hombres. Euridice es su mundo, su musay el primer contacte que tiene con el amor.
Ademas, recordando el vinculo que tiene Perséfone con la naturaleza, repudia las
alteraciones que van en contra del orden de las cosas, como lamanipulacion del
inframundo al volverlo una simulacion artificial y retorcida de la tierra o.incluso a la

mascara que Hades se ha puesto en si mismo para refugiarse de sus miedos.

El presentar desinterés por estos “regalos” u “ofrendas” por parte de su esposo,.es
lo que también traza el distanciamiento entre ellos. Perséfone en vez de verlo como

una demostracion de amor, lo mira como esfuerzos de Hades para mantenerla
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prisionera, siendo una modernizacion del secuestro que sufre en el mito clasico. Y
muestra-una actitud que expone el desprecio por las acciones de Hades, lo que

aumenta la‘inseguridad en él de no hacer lo suficiente y estar fallando.

Algo mas que_habita en Perséfone es la culpabilidad que tiene por la situacién de
los trabajadores”_dé Hadestown, debido a las condiciones en las que estan
sometidos, al igual ‘queyno es capaz ni intenta hacer algo para liberarlos de la
situacién en la que se encuentran. Es una cdmplice de Hades que esta condenada
a ver como deben acatar las/rdenes que les son impuestas. Esta emocion la lleva
a actuar para ayudar a Orfeo y Eufidice, como si con esa accion pudiera compensar
todo lo que ha dejado pasar y tamhién.poder entender como salvar su matrimonio

con Hades.

Sin embargo, Perséfone tiene tendencias autodestructivas a causa del aislamiento,
los limites a los que Hades quiere sumirla y la culpabilidad de las personas que
trabajan para ellos, ademas del notable dafo que ha provocado a la tierra, lo que la
hace tomar el camino de la drogadiccion y el alcoholismo para de alguna forma
continuar con su eternidad que estd destinada a la @scuridad. Perséfone se

encuentra desesperanzada y lejana de su realidad para no enfrentar los problemas.

Su salud mental puede estar afectada también por efectos de la depresion y en este
estado, cuando conoce la historia de Orfeo y Euridice, despierta una fiastalgia que
extrafiamente la aviva y saca de su intoxicada condicion. Este estado,-junto a la

melancolia, la despiertan hasta impulsarla a actuar para finalmente hacer algo:

Perséfone siente nostalgia porque ve mucho de si misma en Orfeo y Euridice, comeo
sus ganas de vivir, de sanar a la tierra, la tremenda importancia que le da a la
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primavera, el amor por la musica y el sentido de proteccion que no recae en lo
abusive.-Ellos son el espejo de su persona y también del pasado de su relacién. En
la melancolia ella extrafia las caracteristicas positivas que habia en su matrimonio,
el romance gue_se ha marchitado en discusiones y la quimica que se ha apagado.
Perséfone también echa de menos al hombre del que se enamord y no al que se ha

vuelto un tirano que-solo ha alimentado sus ganas de perder la consciencia.

La razon para experimentar todo esto es porque entre toda la montafia de
emociones que la hacen rozar en el odio, Perséfone todavia siente carifio por su
marido. La forma en que se refigre,a él cuando lo confronta es una ventana a ese
mundo de sentimientos que guardavpor la antigua imagen que tiene de Hades.
Perséfone en su sobriedad y la’ruptura, se aferra al amor que tanta felicidad le trajo
y la l6gica que posee para tratar de razonarscon él. Pero a su nostalgia y melancolia
la alimenta la pérdida que ella tiene_en suS /manos, 0 sea, la de la relacion y

comunicacion con Hades.

La redencién conceptualiza el tercer estado en el que la relacion se encuentra al
final de la obra de teatro, ya que es el cambio en ambos que va a terminar por dar
paso a la reconstruccion de su relacion y comunicacion.( Tanto Hades como
Perséfone comparten una empatia que es dirigida hacia Orfeo y*Euridice por toda
la historia que han tenido juntos, ademas del hecho de verse reflejados.en ellos. La
juventud que los mortales poseen y el cual caracteriza su amor es un recuerdo que
Perséfone abraza porque sabe que es un romance que apenas va concentrandose

y en cual pueden trabajar o cambiar tantas cosas a tiempo, pero que también posee
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inocencia de la cual ella y su esposo ya no tienen consigo por la cantidad de afios

gue han-estado casados.

La empatia.en Hades esta presente al coincidir en muchas cosas con Orfeo, tales
como la inseguridad que los dos tienen, el devoto amor hacia sus figuras amorosas,
la rApida manera’en que cayeron enamorados y que son capaces de transgredir lo
gue sea con tal de obtener a la persona que aman. No son tan diferentes, Hades
incluso sabe que Orfeo'pedria ser como él. Hades y Perséfone son un espejo del
futuro de lo que Euridice y Orfeo podrian haber sido si tan solo el final del mito fuera

distinto.

A pesar de las cosas que salieron*mal en el matrimonio de Hades y Perséfone,
siguen siendo conflictos. Conflictos quecEuridice y Orfeo también tienen en su
relacion y hubieran tenido si siguieran juntes, ya que son parte de cualquier
romance. Al decir que los dioses son el'espejo delifuturo de los mortales, no es con
la intencion de referir que cometerian las mismos~errores o tendrian las mismas
discusiones, sino de que pasarian por altibajos que aprenderian a resolver conforme
trabajasen en ello. Y de igual forma, los jévenes amantes son el espejo de Hades y
Perséfone donde contemplan lo que envolvié su matrimonio,(cGmo eran cada uno

en el pasado y de lo que ya no tienen consigo.

Existe culpabilidad en la pareja de dioses por las acciones que han vielentado su
relacion. Se habia dicho que Perséfone no se siente, ni se considera una-vietima a
pesar de las situaciones en las que su marido la ha puesto, porque cree que ella
tiene parte de la responsabilidad al lidiar con el conflicto de una forma que termino

por alejarla de él y de la posibilidad de resolver los problemas adecuadamente.
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Hades sabe que tiene una mayor carga en los problemas que influyeron en su
matrimonio, a pesar de no disculparse explicitamente en escena con su esposa, al
cantar junto a ella la melodia de su historia es una forma de reconocer la parte que

le corresponde’en la disputa.

En esta nueva etapa surge una sobriedad que les permite contemplar lo que han
hecho mal y aceptar gue se han hecho dafio el uno al otro, pero también tratar de
enmendar lo que han ocasionado en la tierra. Prueba de ello es que Hades deja ir
a Perséfone para que dé camienzo a la primavera y afirma que le esperaré en el
inframundo los meses que corresponden al trato del mito clasico. Y Perséfone no
recurre a las drogas, ni al alcohel‘para lidiar con sus emociones, ni cualquier
situacién. Los dos estan despiértos, lucidos.y dispuestos a intentarlo una vez mas

para recuperar lo que habian olvidado por‘la’ceguera en la se encontraban.

Esto abre esperanza para salvar lo'gue_han ténido por eras. Hades y Perséfone
saben ahora de las cosas que el amor las puede llevar hacer, por lo mismo tienen
que aprender a reencontrarse y ubicar los limites que’esa emocion debe respetar
para no volver a caer en las agresiones que han heecho anteriormente. Su
reconciliacion es una carta que ponen sobre la mesa como un _viaje para sanar y
poner en orden lo que se ha visto afectado por sus acciones, aqui‘se expone el gran
poder que tiene el dar ese paso que envuelve el reconocimiento de los errores, la
culpa y responsabilidad, ya que conlleva en trabajar mutuamente para eliminar las

conductas destructivas que van en direccion hacia la pareja y uno mismo.

La relacion y el amor de Hades y Perséfone son profundos debido a la cantidad de

tiempo que han estado juntos, pero también por el contexto subterraneo en el que
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se encuentran. Viven en un sitio de sombras y oscuridad, donde los muertos son la
Unica poblacion con la que cuentan. El querer simular la luz y la calidez del sol es
una alegoria de pretender que el estado en el que se encuentran los personajes es
de armonia'y. paz, cuando en realidad es una mentira, ya que en realidad ambos
estan teniendo dificultades en su matrimonio, Hades trata de cubrirlas y esconder
Sus propios actos, censtruyendo una imagen falsa de la situacion para lidiar con el

punto en el que se encuentra la pareja.

La tipologia emocional de Hades y Perséfone esta caracterizada por ser un romance
longevo. Ellos, contrario de Euridice y Orfeo, estan mas experimentados sobre la
convivencia y las diferencias que ‘surgen entre si. Son la representacion de una
pareja que han permanecidojantos por un_largo tiempo, aprendiendo a soportar y
aceptar los defectos del otro; pero también a continuar alimentando su

comunicaciéon después de un fuerte altibajo quescasi los lleva a la destruccion.

El amor contemporaneo plasmado en la @bra de teatro.a partir de los dos mitos esta
caracterizado por el tiempo. El enlace de las parejas eS la nocion de temporalidad,;
mientras un par esta estancado en el pasado y recordandodo que era el amor juvenil
que tuvieron en su momento, el otro busca mirar hacia el(futuro de una forma

apresurada para no quedarse en la soledad.

El tiempo funciona para reconstruir y definir la historia, como es el caso'de Hades y
Perséfone que necesitan de éste para atender las fracturas de su relacion e
identidades personales; y en el de Orfeo y Euridice, quienes tienen el tiempo.como

el punto el punto fijo del trazo de la corta duracion de su relacion.

187



El espejo de las dos relaciones es el tiempo, asi ambas miren en direcciones
opuestas, Se ha dicho que los dioses se conservan en el pasado, debido a la
nostalgia y/melancolia que despiertan en ellos al ver a dos jovenes amandose con
las mismas ‘cualidades sensitivas que tuvieron en el inicio de su romance y es
también porquetimplicitamente desean volver a esa época. Quieren regresar a las
personas que eran en’ese entonces y recuperar lo que contenia su relacion cuando
apenas estaban formandolasdebido a la inconformidad que sienten en su presente.
Mientras que los mortales anhelan correr hacia el futuro como si el tiempo estuviese
escapandose de entre sus manes, pensar en el mafiana y en construir un futuro
estable es una genuina preocupacion de obtener estabilidad que les permita vivir
juntos, porque asi no tendran larinquietud de que un factor externo a ellos pueda

separarlos.

El amor de los personajes esta dotadostambiép~por la necesidad de compafiia en
momentos oscuros Yy realidades dificiles,slo, vuelven’como un sedante con el cual
sobrellevar los sucesos de su alrededor y'lo utilizan"para justificar sus acciones y
pensamientos, asi conlleve a la deformacion de la emoeion segun la creencia de

cada uno de ellos

Se habia dicho que el amor no es liberador en la obra de teatro'y es lo que el mito
contemporaneo de Orfeo y Euridice trata de explicar, pero en el _de Hades y
Perséfone se usa para decir que el amor muchas veces puede ser tan_intenso y
violento en el corazén de los portadores, 10 que puede conducir a los hombres a
realizar locuras que tratan de justificar en el nombre de esta emocion. Pero el amer

no debe ser agresivo, ni egoista o asfixiante, sino deberia proporcionar seguridad,
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comprension y respeto, porque de eso se compone el funcionamiento de una
relacion.~El amor es la base, un motivo y razén, mas no la respuesta absoluta a

todos los problemas que surjan en la pareja.

Esta tipologia emocional brinda el entendimiento de la complejidad de las relaciones
amorosas en baserdel contexto social en el que se encuentran y el tiempo que
transcurre entre ellospermite clasificar las etapas de cada uno de estos vinculos y
comparar la existencia desSemejanzas o diferencias emocionales que persisten en
las parejas de estudio. A centinuacion, en la sexta ilustracion (llustracion 6) se
muestra como convergen y a“la vez conservan, independientemente de la otra

relacion, sus propias emociones que‘definen su respectivo discurso amoroso.

Terror
Impulswl at %f oia Amenaza
Terquedad
Ingenuidad Duda Poder
Desconfianz

Confianza Incred
miliaridad Hostilidad
Compromiso mor
i Desinterés i
Discurso Desatencion anza Discurso
amoroso de lo . feri dad DI i amoroso de lo
terrenal Traicion Transgresion " i Istanciamiento subterraneo
; Devocion Culpi d flestail struccién .

(Relacién de Proteccién  pesesperaéion (Relacién de

Orfeo y Euridice) Sacrificio Melancolia Hades y

Ansiedad
Pé dida Ei f S Perséfone)
Decepcién Tristeza rdida  Empatia
Reconciliacion
Luto

Interseccién de emociones
semejantes de ambos
discursos amorosos

llustracion 6 Diagrama del filtro emocional de los discursos amorosos. Elaboracién propia.

El discurso amoroso de Orfeo y Euridice se referencia “de lo terrenal” por el sitio en
el que tratan de sobrevivir y al que quieren regresar juntos después de los ineidentes
que atraviesan a lo largo del segundo acto de la obra de teatro. Como mortalessse
supone que su destino es vivir en la superficie de la tierra, no en un lugar hecho
para los muertos. Ninguno de los dos quiere permanecer en el terreno de Hades y

189



también rechazan la similitud que su mundo tiene con el inframundo; esta es una de
las razehes por las cuales Euridice acepta ciegamente la oferta del dios, de la cual
posteriormente se arrepiente y por la que Orfeo se empefia tanto en escribir una
cancion que‘permita repararlo. En el polo de Orfeo y Euridice se vuelven a traer las
emociones que'surgen en cada etapa de su relacién, las cuales se expusieron en

Su respectivo apartagdo.

Mientras que en el discurso amoroso de Hades y Perséfone recibe el nombre “de lo
subterraneo” por la tenebrosidad en la que yacen desde hace tiempo, englobando
al inframundo en el que tienen.la_oportunidad fisica de desarrollar o soportar su
relacion y la condicion sentimental'en la que la misma esta debido a los conflictos
en su matrimonio, como la intexicacién que_hay en sus personalidades. Al igual que
la anterior pareja, en el polo de Hades y Perséfone se muestran las emociones que

definen su relacion a lo largo del mito contemporaneo en la obra de teatro.

En la interseccién se encuentran las e€macionessSemejantes que coexisten en
ambas relaciones, aun teniendo en cuenta el margen<e longevidad que cada una
tiene. Es decir, a pesar de que el amor de Orfeo y Euridice”sea propio de un par de
jovenes y el de Hades y Perséfone sea mas antiguo, esto no impide que ambas
compartan un puiflado de mismos sentimientos, aparte de las que diferencian y
vuelven de cierta forma Unica a su relacion. El filtro de la emocionalidad en la

tipologia de los discursos amorosos se ubica en la cuarta tabla (Tabla 4):

Emocién Descripcién

Amenaza Hades cree que factores como el tiempo, la distancia y el transcurso de las
estaciones del afio son amenazas para su relacion y posibles razones por
las que Perséfone podria dejarlo.
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Amor Es el centro gravitacional de las dos relaciones y el motivo de los
protagonistas masculinos para justificar sus acciones. Es el corazén de la
obra, ya que, a pesar de sus deformaciones, persiste el amor y la idea que
se tiene de este.

Ansiedad Estado mental que los protagonistas masculinos sufren en distintas

temporalidades: En Orfeo resulta como un catalizador que lo dirige a la
tragedia de su relacion. En Hades lo conduce a adoptar una actitud mas
duray a crear escenarios imaginarios que busca prevenir que se cumplan.

Autodestruccion

Estado en el que Perséfone yace desde el inicio de la obra debido a las
disputas existentes en su matrimonio con Hades y que se caracteriza por
el consumo de drogas y su alcoholismo.

Carifo

Persiste,en’las palabras de Perséfone cuando trata de hacer entrar en
razon a Hades. A pesar de la negatividad y toxicidad que hay en la relacion
por las conductas~de ambos, Perséfone recurre al carifio para tener tacto
al hablar con'élFen,esa ocasion, siendo uno de sus primeros actos estando
sobria.

Compromiso

Promesa hecha porgEuridice y Orfeo cuando confiesan sus sentimientos.
También es<€n base a esto por el cual Orfeo se dispone a descender al
inframundo paracfecuperar a Euridice, debido a la seriedad de su relacion
y su amor por‘ella:

Confianza

Una de las primeras muestrasd@e amor por parte de Euridice, ya que deja
de lado sus prejuicios'y.le cuenta a/Orfeo sobre si misma, abriéndose en
el momento que confiesa que quiere estar con él.

Culpabilidad

Esta presente cuando Euridice decide ir a Hadestown para tener una
supuesta mejor calidad de vida y porque“esiuna falta al compromiso que
hizo con Orfeo. En Orfeo se manifiesta cuando Hermes le informa que no
hizo caso a las veces que Euridice lo llamé ‘desesperadamente y también
cuando la condena a regresar al inframundo cdando se da la vuelta en su
camino. En Hades se presenta implicitamente” durante su recuerdo
psicodélico que se denota por la cancion de Orfeo, ¥yaque se da cuenta de
los limites que ha cruzado en cada una de las decisiones que afectaron a
su matrimonio. En Perséfone reside por su complicidad a lasesclavitud de
los trabajadores de Hadestown, ya que no hace nada‘para_liberarlos y
ponerle un alto a su marido.

Decepcion

Les invade a Orfeo y Euridice cuando fallan la prueba que Hadeseles ha
puesto para liberarla de su contrato en el inframundo, ya que saben-que no
podran volver a estar juntos y su amor no fue suficiente para combatir la
ansiedad alimentada por las dudas en la mente de Orfeo.
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Desatencion

Por enfrascarse en terminar su cancion, Orfeo deja de prestarle atencién a
Euridice y no se percata de que estd muriéndose de hambre, pasando frio
y que las Moiras estan abrumandola.

Desconfianza

Esta presente naturalmente en Euridice al inicio de la obra cuando Orfeo
impulsivamente le pide que vaya con él a su casa. Euridice no se fia
facilmente de los desconocidos, ni de todas las personas en general como
para ser abierta con los demas. A pesar de que Hades ama a Perséfone y
la deja ir por seis meses, él no confia por completo en ella, ni en su amor
como para asegurarse de que jamas va a engafiarlo o abandonarlo.
También desconfia de si mismo, porque cree que esta siendo demasiado
suave y menos severo.

Desesperacion

Surgeren Orfeo al saber que el amor de su vida se ha marchado y decide
irla a buscar_hasta el inframundo para recuperarla. Esta en Euridice cuando
le habla @ Orfeo durante el camino a abandonar Hadestown. También
invade a Perséfone en su insistencia para que Hades deje ir a los amantes
mortales y él'se niega a ceder.

Desinterés Perséfone no muestra,algun gusto por los cambios que Hades ha hecho
en el inframundo contal*'de complacerla y retenerla a su lado.

Desprecio Perséfone detesta las modificaciones que tiene el inframundo porque van
en contra de 10 patural.

Devocion Es la admiracion que*hay en Euridice por Orfeo al ser capaz de producir

efectos con su musiea y.de los cuales solo la naturaleza podia realizar.

Distanciamiento

Fractura en la relacion de Hades y Perséfone por la falta de comunicacién
y los disgustos que cada uno guarda dentro suyo por las acciones del otro
que, en vez de hacer saber, prefieren tomar distancia.

Duda

Esta en la mente de Orfeo desde que Euridicesde confiesa sus sentimientos
y afirma no saber quién es él como para merecerla. Sus dudas escalan de
nivel casi al final de la obra y su ansiedad, congayuda del canto de las
Morias, lo hace cuestionarse importantes factores sebre,su fuerza, el amor
y la prueba que Hades le ha puesto. Hades duda de, gue Perséfone sea
capaz de regresar a él cada afio hasta el punto de creer que algin dia
sucedera.

Egoismo

Hades quiere a toda costa ser el centro del universo de Perséfofie, que no
haya nada ni nadie més importante en el mundo que él y quiere-lograrlo a
toda costa, sin importarle lo que su esposa quiera 0 necesite, ni‘como va
afectar a la tierra si altera la naturalidad de las cosas.

Empatia

Surge en Hades al ver el espejo que existe entre él y Orfeo, ya que ambaos
comparten inseguridades sobre si mismos, pero también todo el coraje que
poseen para hacer cualquier cosa que les permita estar con sus figuras
amorosas. En Perséfone esta desde que decide abogar por Orfeo y
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Euridice, ya que la transgresién de su amor y la juventud que existe en su
romance, le recuerda a la mejor época de su matrimonio con Hades.

Esperanza

Euridice la percibe cuando abraza a Orfeo y le promete que ambos estaran
juntos a pesar de las dificultades que existan en su relacion. A Perséfone
la invade cuando Hades afirma que volveran a intentarlo cuando llegue el
préximo otofio, en referencia a que trataran de arreglar sus diferencias.

Familiaridad

Orfeo admite haber sentido que ya conocia a Euridice desde antes, a pesar
de no saber precisamente como o por qué. A Hades le sucedio lo mismo
cuando conocié a Perséfone, ambos comparten que esa sensacion se
presentd en la primera vez que vieron a su figura amorosa y se puede
interpretar que tiene que ver con lo que ellos creen que es el amor.

Hostilidad

Hades lo usa como parte de la imagen severa que ha adoptado para ser
temido y-respetado en el inframundo.

Idealizacion

Tanto Orfeo omo Euridice se dotan mutuamente como fuentes de
inspiracion y se.engrandecen mas alla de sus caracteristicas reales.

Impulsividad

Una de las caracteristicas de Orfeo y la causa por la que termina
acercandose asEuridice tan directamente, debido a ser alguien impulsivo,
sigue mayormente su corazén y deseos que la ldgica o razén.

Incredulidad

A Euridice sigle, pareciéndole, magnifico que pueda sentir con Orfeo
algunas de las cosas que antesda naturaleza se encargaba de transmitir,
como el calor. Orfeo_eontinda: sorprendido por saber que Euridice esta
escogiéndolo a él parasser su pareja.

Indiferencia

Hades no muestra afecto‘alguno por lasSituacion en la que Orfeo y Euridice
se encuentran o lo que s€a que suceda.en su relacion, es ajeno a las
insistencias de Perséfone y a tratar de ponerse en sus zapatos.

Inferioridad

Durante su crisis de ansiedad que se desata casi al final de la obra de
teatro, Orfeo se siente insuficiente a pesar de que ha logrado traer la
primavera, ayudar en la reconciliacion de los dioses y/estar a unos cuantos
pasos de regresar a Euridice al plano terrenal. Hades; a pesar de ser el rey
del inframundo y dios de los muertos, se siente inferior'a las €osas que son
de importancia para Perséfone.

Ingenuidad

Propia de la inocencia de Orfeo y el idealismo que tiene de querer‘cambiar
el mundo o de creer que el amor es suficiente a pesar de los‘contras que
hay en su estilo de vida.

Inseguridad

Debido a sus dudas, la creencia de ser inferior y no tener el control total.de
la situacion, Orfeo entra en una crisis por no tener la seguridad de ‘que
Euridice esté siguiéndolo en su camino fuera del inframundo ya que no
puede escucharla, ni verla. Hades, influenciado por la separacion fisica y
sentimental, cree que Perséfone no volverd a su lado. Ademés, debido a

193



su nula confianza en los mortales y la idea de que cualquiera podria venir
a intentar quitarle todo lo que tiene, manda a golpear a Orfeo para
apaciguarlo.

lfute En el caso de Orfeo y Euridice, nace ante la pérdida de la figura amorosa.
Melancalia Perséfone extrafia los buenos momentos que habia en su matrimonio, el
romance juvenil, la quimica y al hombre del que se enamoro.

Nostalgia Perséfone resiente la ausencia de una relacién donde uno adora y ama
fuertemente al otro, en la que no sienten temor o pesar por demostrar lo
enamorados que estan y se preocupan por el bienestar del otro, se denota
enella.cuando ve la hazafia de Orfeo por recuperar a Euridice.

Paranoia Aparicion dejideas obsesivas y absurdas en Hades sobre Perséfone
abandonéndolo, perdiendo su reino y quedandose nuevamente solo.

Pesimismo Visiéon negativVa,que tiene Euridice al inicio de la obra sobre el mundo y las
personas por la.experiencia personal que ha tenido en soledad.

Pérdida Caracteriza a la relacién de Orfeo y Euridice cuando fallan la prueba de
Hades, haciendo que ella regrese permanentemente al inframundo y sin
volver a verassu figura amerosa.

Poder Autoridad e influencia que tiene Hades en el inframundo al ser el dios y

duefio del mismo. Lo utiliza parasno parecer débil, ni vulnerable.

Preocupacion

Estd en Orfeo cuando no“sabe como estara Euridice en Hadestown. Agobia
a Euridice al ver como lesstrabajadores’'de Hades golpean a Orfeo.

Proteccion

Es una de las condiciones que hay en la®promesa que Orfeo y Euridice se
hacen cuando confiesan sus sentimientos. Invade a Orfeo en su camino a
Hadestown para traer de regreso a Euridice,/a_ que por Hermes sabe que
el inframundo es capaz de hacer olvidar quién _eres.

Reconciliacion

Etapa en la que Hades y Perséfone intentaran trahajardespués de aceptar
los errores que cada uno ha cometido en su matrimonio:

Sacrificio

Consecuencia de la accién de Orfeo al voltearse antes de tiempo para
comprobar que Euridice esta siguiéndole el paso. Sacrifica susrelacion, su
futuro y al amor de su vida.

Sobriedad

Estado en el que Perséfone logra estar lucida y limpia de sus agdicciones
para poder confrontar a Hades por lo insensato que esta siendoiComlas
suplicas de Orfeo y Euridice.

Terror

Miedo intenso que Hades experimenta ante la posibilidad de que Perséfone
decida separarse de él o deje de amarlo.
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Terquedad Firmeza en la posicién y actitud de Hades de no ser flexible con ningan
prisionero o trabajador.

Traieion Acto que viola la fidelidad, no precisamente romantica, sino a una promesa;
Orfeo la comete cuando no acude a Euridice cuando ella le necesita y
posteriormente rompe el trato que habia hecho con Hades para dejarlos ir
del inframundo. Euridice se ve orillada a traicionar su compromiso al
abandonar a Orfeo para buscar una vida mejor en la que no pase hambre.

Transgresion Orfeo va en contra de las leyes de Hadestown al entrar de contrabando
para recuperar a Euridice y rebasa el limite al decirle a Hades que no
piensa regresar a la tierra solo, ademas de no titubear en aceptar el desafio
gue € pone para permitir la libertad de Euridice.

Tristeza Envuelve a-Orfeo y Euridice cuando hablan por dltima vez de frente a frente
porque saben,que no volverdn a verse y regresaran a estar solos en
diferentes mundos.

Tabla 4 Diccionario de tipologia emocional de_las parejas de la obra de teatro "Hadestown". Elaboracion
propia.

Asi como las relaciones de la.obra\de teatro estan vinculadas por emociones,
teniendo al amor como el nacleo-de ambas, la temporalidad también esta enlazada
a ellas para diferenciar sus casos«El amor_terrenal, protagonizado por Orfeo y
Euridice, es temporal ya que posee un(ciclo de vida;-empieza con el pesimismo y la
ingenuidad en cada sujeto enamorado,” para concluir con el luto al perderse

mutuamente y la relacién que tenian.

A su diferencia, el amor de lo subterrdneo, caracterizado posla inmortalidad de
Hades y Perséfone, es uno que permanece y que, con ayuda del tiempo a su favor,
poseen mayores oportunidades para trabajar en €l para solucionar los’conflictos que

conforman su relacion.

Es claro que Hades y Perséfone también tienen su propia limitante temporal por el
periodo de tiempo que tiene que pasar fuera del contexto fisico en el que su maride

se encuentra, pero la obra de Anais Mitchell y los mismos mitos comprueban que;
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a pesar de ello, el amor de Euridice y Orfeo termina en muerte, mientras que el de

Hades« Perséfone revive a lo largo de la historia.

A través del andlisis de los discursos amorosos es posible acercarse a la
comprension-de“los actos que los sujetos enamorados cometen en su historia. Al
menos en el mitosreescrito por Anais Mitchell en su obra contemporanea, se
entiende que principalaiente las acciones de los personajes son hechas en nombre

del amor o lo que ellos creen que significa esa emocion.

De igual forma, permite profundizar en el vinculo emocional que los individuos
construyen o rompen segun sea.ekcaso. Muestra que las relaciones, aunque no
terminen, se dotan de etapas en las que se despliegan emociones, sentimientos y
estados mentales que definen/en.qué punto se encuentra la pareja. Los tiempos
verbales son los encargados de.cenducirfal lector para que descubra en donde
estan los personajes y termine de armar el rompecabezas temporal y emocional que

toda relacion posee.

Las identidades de los involucrados es una pieza importante en toda la articulacion
del andlisis y estudio del discurso, ya que no solo son.vehiculos que emiten
palabras. Estan compuestos de sentimientos, ideas, proposites.e intereses que
terminan por influenciar en la relacion amorosa y en su propio desarrollo como

personaje o individuo.

Para los finales hallazgos de esta investigacion es preciso aportar la construccion
de una herramienta que facilite la exploracion de los discursos amorosos, sin que-el
formato en el que se desarrollen sea una barrera para el lector interesado en su
analisis. Con la intencidn para que la comunicacion continte trabajando y ampliando
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la perspectiva del plano emocional de las relaciones sentimentales que se pueden

encorﬁﬁen historias dentro de la literatura, el teatro o la musica.
A\

7
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CONCLUSIONES

A lo large de la investigacion se han realizado numerosos viajes, algunos al pasado
mediante lecturas de autores que se encuentran en un diferente espacio-tiempo y
otros de caracter mitolégico, como el inframundo griego contemporaneo que Anais

Mitchell se encargb _de reconstruir a través de la narrativa de Hadestown.

Hadestown, en el teatro; ha sido mucho mas que una obra que se compone de un
libreto en el que se ha trabajado por afios y masica que ha evolucionado junto a su
orquesta. Sin planearlo, se*wolvi6 un mévil que ha logrado dar un espacio a
cuestiones politicas que definieron momentos historicos, utilizando elementos
simbdlicos como el muro que Hadesgseonstruye para dividir dos mundos diferentes

o la esclavitud y explotacién laberal hacia'sus trabajadores.

Brind6 una representacion racial, de/salud mental y, por supuesto, de consciencia
sobre las relaciones, otorgando una idea y problemética que finalmente dio paso al
proceso de desarrollo de esta investigacién. Mas que simple actuaciones y relatos
contados con una nueva vision, el discurso mitolégico posee una poética amorosa
con una carga altamente sensible que se manifiesta en emociones especificas que
definen a cada una de las parejas sentimentales e individualmentesa sus personajes,

dotandolos de propias caracteristicas que les dan sentido y vida a los.sujetos.

En el analisis de los objetos de estudio, o sea, las canciones selecciopadas que
forman parte de la obra de teatro, existen referencias a los relatos mitolégicos
clasicos que no se limitan simplemente a utilizar nombres de personajes y digses,

sino que utiliza los romances por los que estan destinados a caer, las situaciones

199



que marcan un antes y después en los sujetos, al igual que las tragedias por la que

suelensser recordados.

Pero Anais.Mitchell no solo busca que su obra sea recordada por la tragedia, la
autora conserva'la esencia de los mitos y agrega nuevos elementos que se adaptan
a una realidad distépica que no se encuentra muy lejos de la actual, lo que termina
por volver su version.contemporanea mas real y empética. Estas referencias que
toma son la base de la eonstruccion de los personajes y los lugares en los que se
desarrollan, mientras quelos factores que la dramaturga afiade son la
emocionalidad, los estados sentimentales y personalidades de los individuos en un
mundo que no es la antigua Grecia,, sino una comunidad civil azotada por el

desempleo, la pobreza y violentos cambios_climéticos.

Los aspectos sensibles que envuelven a estospersonajes y el contexto creado para
ellos son la marca de diferencia’ entre los( relatos clasicos y la adaptacion
proveniente de la mente de Anais Mitchell. La distinta forma en que decide presentar
y evolucionar a los sujetos funciona porque construye<ina identidad emocional que
se asemeja a la de individuos que atraviesan por una realidad que surge a raiz de
un evento que cambid abruptamente el mundo, tal como lo es la"pandemia por el

COVID-19.

Por otro lado, es necesario recordar que en los musicales se recurre al cantar
cuando los personajes no son capaces de expresar con normalidad lo quel€és-ocurre
0 sienten, sin embargo, el texto amoroso no se estanca solamente en esta funcion.
Sino que posee atributos que enriquecen el discurso y la profundidad de los

pensamientos, acciones, ademas de las emociones de los sujetos.
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Parasque en el texto amoroso se alcance a apreciar las posiciones que tienen los
persopajes en su relacion se necesita de elementos a los que se llegan a través de
la interpretacion. Uno de ellos es el vehiculo o medio que utilizan para expresar sus
emociones, “hay, que aclarar que, aunque la accion a la que recurren como
personajes de una obra de teatro es al canto, el analisis no se refiere a esto, sino a
lo que segun el texte-€s.como un estimulo, motivo u objeto por el que los individuos

acuden o se refugian para pranifestar y direccionar lo que sienten.

La materia narracional es algo que tampoco puede perderse de vista a la hora del
analisis, ya que este es el esqueleto del texto y puede adaptarse a distintos medios,

aungue en este estudio se ubica come las palabras en los versos de las canciones.

Los signos y simbolos estan también presentes en el texto, son fundamentales para
profundizar en lo que es de impertancia_para la pareja y a sus involucrados
individualmente. Al ubicarlos, ya seanstangibles olintangibles es posible identificar
la intimidad que hay en la relacion. Mientras qué.con las figuras retoricas se
encamina a la exploracion de develar emocionalidad, e€stados y razones por el cual

los personajes actian de cierta manera o toman una decision.

Todo discurso amoroso alberga una o multiples historias. Alsdevelar las figuras
retoricas y a los sujetos enamorados, los resultados son como piezas de un
rompecabezas que hay que volver a armar para obtener el panorama historico de
los antecedentes de la pareja y sus personajes. Con esto, también se descubre que
existen etapas o episodios en la relacion, es decir, momentos determinantes que
conceptualizan los estados en los que se encuentran los individuos y se ubican

como tiempos verbales.

201



Los _tiempos verbales otorgan una mejor organizacion de los fragmentos que se
pueden“encontrar dispersos en el texto amoroso, ya que es como una especie de
linea del'tiempo en donde se marca con mayor firmeza la evolucion y el destino que
tiene la relacién segun el relato contemporaneo, no solo el dictado por el mito
clasico. En la historia se concibe la narracion que determina de dénde proviene el
amor y qué sucede,con él, ademas de como eso y el resto de la emocionalidad

afecta a los personajes.

En la tipologia emocional seg&ncuentran los puntos que forman la constelacion del
discurso amoroso de las relaciones; ya que se encargan de explicar por qué actian
y piensan de cierta forma los sujetas, junto a qué caracteristicas tienen las
relaciones. En el contraste de’las dos parejas, una tiene rasgos de una relacion
devota por la ingenuidad del primer jamor,’la’transgresion y juventud; mientras que
la otra esboza al desgaste de un matrimonio‘de~muchos afos, la toxicidad por la

deformacion del amor y la reconciliacion gomo elreinicio de un ciclo.

Asi como cada relacion posee caracteristicas Unicas quepermiten diferenciarlas la
una de la otra, el analisis permite ver que pueden ser distintas y similares a la vez
por una nocién de espejo. El espejo tiene dos funciones, otorga un reflejo de lo que
la pareja anhela o busca ser en un futuro y también sirve como un umbral de
nostalgia debido al recuerdo que encuentra en la otra pareja, como en_las personas

que la conforman.

El espejo sirve de distintas formas para cada pareja cuando se pone en discusion
el contraste que hay en ellas, pero también para visualizar lo que comparten los

personajes inconscientemente hasta que se ponen sus cartas sobre la mesa. Orfeo
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y Hades, por ejemplo, tienen en comun dos rasgos fundamentales en su
persopalidad: su inseguridad y la transgresiéon del amor que profesan, estos
elementos sson las flechas que direccionan sus acciones. Pero lo que termina por
hacerlos diferentes y Unicos entre ellos, es la ingenuidad y sensibleria por parte de
Orfeo, mientras.gue*en Hades lo supera su autoritarismo y la severidad de su

caracter.

Lo mismo sucede con Rerséfone y Euridice, ambas presentan un nucleo que se
basa en la independencia, elfamor que manifiestan por su pareja, la prioridad que
le dan a la devolucién del equilibrio, al mundo, pero también que recurren a buscar
una via de escape para sus problemas, estos factores son los que funcionan como
su espejo entre las dos. Su marca distintiva,mas notable es cémo los eventos que
azotaron a la tierra han influenciado en ellas; Euridice es mas desconfiada a la hora
de abrirse con los demas, es cinica per lo mismo-y la lleva a ser condenada de
egoista por escogerse sobre Orfeo en-la“primera parte de la obra. Mientras que
Perséfone tiene una actitud mas relajada’y animada.por efecto del alcohol que

consume de forma abusiva.

En cuanto a los resultados de la pareja, Orfeo y Euridice représentan, a los ojos de
Hades y Perséfone, el espejo del pasado de su relacion, precisamente al de sus
aflos mas jovenes. La juventud de los mortales recuerda al de los dioses, quienes
han vivido por mucho tiempo y se han perdido en su propia existencia, en elmusical
Orfeo afirma que los dioses han olvidado la cancion de su amor y con ello, también

su historia.

203



Perséfone, al conocer sobre la historia de Orfeo y Euridice, la cual esta regida por
el amor,-a desatencion que conllevo a la separacion, pero el inminente amor que
hay entre ellos. Est4 atraida por el recuerdo de lo que fue su matrimonio con Hades.
Porque ellos.fueron en algun punto como Orfeo y Euridice, en algin momento de
su inmortalidad ‘poseyeron humanidad y no todo el tiempo fueron como fantasmas

que tenian vacios ensSus interiores que trataron de llenarlos con poder y drogas.

Hades cree que el inframundo puede caer por una cancion y un acto de amor, quizas
sea asi, pero lo que tambiéngpuede derrumbar son las defensas que se construyen
para reprimir lo que inevitablemente se siente en el corazén. Orfeo lo hizo ver en el
propio juego del dios; el matrimonig\fracturado que lo enlaza a Perséfone es una
muestra de que el amor es como un elemento mas que prevalece a través de los
afos, a pesar de las rupturas y grietas quesse formen en su vinculo, las relaciones
estan dotadas por etapas y ciclos, las _ecuales‘pueden abrir uno nuevo que permita

iniciar otra vez.

Euridice también es una prueba de que el amor es una fuerza que combate a los
mas tercos, en eso se parece mucho a Hades. Ambos, debido a sus posiciones
respecto al fiarse de las personas, subestiman que el amor pueda ser algo que
impacte en sus vidas y la emocion llega hacerlo hasta que sus destinos sean
influenciados. En Euridice persiste su resistencia al escoger la razén sobre el amor
e incluso cuando ella toma su decision, el arrepentimiento por lo que haobtenido la
lleva a reflexionar que podria conformarse con el romance, pero con la condicién de

no ser desamparada por su amante.
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De cierta forma, el espejo desde el punto de vista de Orfeo y Euridice recae en ese
anhelo”por una relacion que sea como una fuerza de la naturaleza, capaz de
soportar‘los crudos inviernos, los veranos méas sofocantes y el hambre mas feroz
que perfore sus estdbmagos, es decir, ellos desean que su amor sea igual que el de
los dioses y perdure*en su mortalidad. Pero ni siquiera el romance de Hades y
Perséfone es resistente e intocable, en realidad, es puramente humano porque es

capaz de fracturarse, deformarse y reconstruirse.

Orfeo y Euridice buscan corfer, tienen prisa por estar juntos que ni se ponen a
pensar en las cosas que debenstrabajar y conseguir para poseer una estabilidad
qgue les permita sobrevivir a los obstaculos. EI matrimonio de Hades y Perséfone
también fue fugaz, tanto en las0bra como en el mito clasico se hace la mencion de
que el enamoramiento del diosgdel inframundo surgié espontaneamente y sus
acciones son impulsivas, pero no es hasta que~se-da cuenta que el tiempo es el

elemento mas importante para construir-un-vinculo resistente.

El estudio focaliza la historia amorosa y temporalidad como una narrativa de un
relato amoroso, la temporalidad discurre como también transita, lo que concede la
filtracion de las emociones y una transformacion de la emocignalidad en la poética

amorosa.

La importancia de la temporalidad en el relato amoroso y las relacionesque contiene
en su interior determinan factores como las etapas por las que atraviesan, la
madurez del vinculo, la evolucion que esclarece si es un crecimiento 0 un retroceso
entre ellos (teniendo en cuenta su historia amorosa), qué es lo que extrafian de Su

pasado, qué existe en su presente o qué es lo que anhelan de su futuro, al igual que
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abrepaso a la discusion de si el personaje y la relacion estan construidos para ser
la repreésentacion de un tiempo en especifico o la imagen de un hecho
contemporéneo; tal como Euridice se asemeja al perfil de una mujer independiente,
mientras que.a, relacion de Hades y Perséfone interpreta al de un matrimonio

disfuncional y refleja fa toxicidad que embriaga a ambas partes.

Las emociones no carecen de temporalidad, sino también necesitan de la nocion de
tiempo para existir en‘la‘historia y el relato. El ndcleo de las relaciones esta
establecido por la emocionalidad, pero el tiempo es el conducto para concebirlas,

desarrollarlas y observar qué direCcion toman para el destino de la pareja.

En los primeros trazos hechos al inicio, de la investigacion se tenia contemplado
como supuesto la discusion /e..que -el~teatro actual dibuja representaciones
amorosas egoistas, siendo un atributo quée _caracteriza la estesis pasional de los
sujetos contemporaneos bajo la idea que el musical de Anais Mitchell posee
atributos de la época actual, pero no de los tiempos mitoldgicos en los que se
desarrollaba la cultura griega, después de los afios que_han tomado el trabajo de
analisis, interpretacion y documentacion del proceso creativo de Hadestown, se

puede afirmar que esto no es totalmente cierto.

Principalmente por el hecho de que Anais Mitchell no hace un simple retelling de los
mitos clasicos y excluye el material original del que proviene sU\bbra para
reemplazarlo con elementos contemporaneos. Lo contemporaneo y 0. €lasico
coexisten en su libreto, sobre todo en sus personajes, esto es evidente al momento
en que se comparo la antigua version y la actual de los personajes de la mitologia

en el cuarto capitulo.
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Pero.que exista un fragmento de lo clasico no significa que el teatro siga estancado
en aquellos tiempos antiguos y que la esencia de la obra se simplifique a ello. La
presencia del pasado, asi sea minima en los personajes o la historia, es como una

base, molde\e‘inspiracion para crear una nueva mirada de un relato conocido.

Ahora, las representaciones amorosas que el teatro actual dibuja si tienen una
cualidad egoista, pero-0e es la Unica emocion que la caracteriza. Es egoista porque
Hades esta dispuesto a‘condenar a la humanidad para que Perséfone se quede a
su lado, asi sea sin importarlé las necesidades y responsabilidades de su esposa.
Es egoista porque Orfeo prioriza;Su.pasion antes que escuchar a Euridice y también
puede serlo porque Euridice decide_abandonar a Orfeo para escogerse a si misma

y lo que necesita para vivir.

Pero simplificar a que el amor en el'teatro de Hadestown es solamente egoista seria
tantear en la superficie del iceberg, ya’que como se ha dicho en varias ocasiones,
las relaciones amorosas son bastante complejas per tedos los matices que tiene su
emocionalidad. Hadestown prueba que el amor en algunas ocasiones no es
suficiente para combatir cuestiones mas profundas como la'ansiedad e inseguridad,

pero también sefiala el aprendizaje del trabajo que conlleva la regonciliacion.

Muestra que el amor contemporaneo puede ser ingenuo, devoto y pasional porque
Sus personajes poseen una inclinacion altamente sensible que los hace regirse por
las emociones que experimentan en el momento. Pero que también puede ser
destructivo, sacar lo peor de uno mismo, corromper a cualquiera y transgredir

cuando otras emociones se agrupan en el estado de enamoramiento e influye(la
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creencia que el individuo tiene sobre lo que es estar enamorado y como deberia ser

una relacion.

Sabiendo tode esto, se cree que el teatro actual en realidad dibuja representaciones
amorosas complejas, siendo un atributo que caracteriza la estesis pasional de los
sujetos contemporaneos por el mismo mosaico emocional y poético con el que los
personajes, junto a sy historia, estan construidos. Su emocionalidad no esta
identificada por un colersque pueda decir que son negativas 0 positivas, sino
comprueban que su complejidad yace en lo que hay detras de sus emociones,

comportamientos y pensamientes, gue al final siguen siendo humanos.

La discursividad encontrada entre as ‘capas que las canciones poseen no es lo
anico a lo que esta investigacion aspirabaxConforme mas se indagaba en el proceso
de interpretacion, surgio la importancia de‘generar un modelo que funcione como
una estructura que permita entender Ja complejidad del discurso amoroso. El cual

se presenta en la séptima ilustracion (llustracion 7)q

Sujeto Sujeto Sujeto Sujeto
enamorado enamorado enamorado enamorado
No. 1 No. 2 No. 3 No. 4

Intereses individuales y colectivos
Personalidad

Intereses individuales y colectivos
Personalidad

! i
1 !
il 1
! |
= E
: TIEMPO !
: !
i 1
| ! .
' i
: !
il 1
! .

Identidad | Inseguridades — — Inseguridades
Estatus Estatus
| Debilidades Debilidades
: Texto amoroso Texto amoroso
Historia ; Simbolos . ) Simbalos
amorosa | Contexto fisico —_—f Emoc':’qalc'?.and dela ‘— Contexto fisico
| Necesidades elacio Necesidades
Rupturas en la relacién Rupturas en la.relacion
Temporalidad : Ti b ld ! lacio ESPEJO DE LA
P | 1empo verba’ de 'a relacion POETICA AMOROSA Tiempo verbal de la relacion

(etiﬁ:ciedlednizzréc:‘E:Zlu\j::g;"o) ! (etapas del desarrollo del vinculo)

' ! Antecedentes de los sujetos

llustracion 7 Modelo para el analisis de la poética amorosa. Elaboracion propia.
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El medelo esté disefiado para entender la discursividad emocional que centraliza a
las relaCiones que estan en el relato y como una herramienta que permita al lector
tener una mayor claridad sobre las clasificaciones que juegan un papel importante
en el procesa 'de analisis para la poética amorosa de cualquier texto que involucre

vinculos afectivas.

Se contemplan a cuatrOysujetos para permitir contrastar las relaciones de interés.
Los sujetos enamorados,se conciben como los personajes que estan previstos a
estudiar, no se colocan simplemente como un par o “relacion”, ya que para el
andlisis de la poética amorosa .es fundamental estudiar a los involucrados
individualmente, como colectivamente en la relacion. Son vistos como una parte del
vinculo, pero su presencia nosSe resume solamente a su existencia y aportacion a

la relacion.

A la izquierda del modelo se presentapitres categarias que corresponden al nombre
de cada nivel que se desglosa una vez que se tienen.identificados cuales son los
sujetos enamorados. Estan sefialados para que el lector tenga el conocimiento de

a qué pertenece cada elemento en los que debe puntualizara la hora del analisis.
A) Ildentidad

Engloba elementos como los intereses de los personajes, tanto individuales como
colectivos. Su importancia recae en lo que estan buscando para sentirse‘realizados
o satisfechos personalmente y qué esperan de la relacion. Por ejemplo, Orfeo tenia
como interés personal el terminar su cancién, lo que se puede interpretar con

completar su trabajo y en lo colectivo, queria que Euridice fuera su pareja, mientras
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que ella tenia como principal interés el no sufrir frio, ni hambre y en la relacién tener

un companero.

Conocer y.describir la personalidad de los sujetos acerca al lector a comprender
qué hay detrds“de las palabras de cada personaje, por qué su conducta podria
considerarse egoista, ingenua o soberbia. Es familiarizarse y entrafiar en su mente
a partir de lo que el autor,permite saber del individuo e interpretar sin perder de vista
lo que el relato proporciona para tener una idea de a qué se rige. Tener esta
informacion de ambos persbnajes servird para poseer una certeza de cémo
perciben la relacion en la que se‘éncuentran, lo que es para ellos el amor y cuales

son sus formas mas fieles de expresarse.

Las inseguridades vienen de la mano con-stupersonalidad y los intereses que tienen.
Representan sus miedos irracionales,e inclusoerlos que son légicos para el lector, lo
que les preocupa que suceda en unsfuturo ofcualquier momento, lo que temen
perder y todos los escenarios imaginarios! que nublan su razon. Estos factores
pueden llegar a perjudicar la convivencia de la relaciény es de interés saber de

donde proviene aquella inseguridad, ademéas de como los personajes lidian con ella.

El estatus se refiere a la posicion social y econdmica en la que’se encuentran los
personajes, tanto antes de formalizar una relaciéon como cuando ya estan dentro de
una. Conocer sus clases sociales ayudara a saber como trabajan l@s\dos en los
obstaculos cotidianos relacionados al trabajo, la economia y la politica, ademas de
contemplar si se provoca un choque en la adaptacion del nuevo estado amoreso.en

el que esta comenzando la pareja.
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Sus_debilidades son los puntos que afectan directamente la relacion y al individuo
de manéra negativa, se pueden identificar como elementos de todo tipo, tales como
propios de su personalidad si se cree, por ejemplo, que la ambicion del primer sujeto
enamorado pone por encima a las comodidades del otro sujeto enamorado. Saber
de sus debilidades permite al lector tener una nocion de donde podrian provenir las

grietas que hay en lasfelacion y conocer como influyen en la pareja.
B) Historia amorosa

Para explorar la historia amorosa que yace en el relato se debe concentrar en el
texto amoroso, ya que este es‘el‘esqueleto y la principal fuente de informacion
donde se visualizan los puntos clave para el analisis de la poética. El texto funciona,
como en el caso de este estudio,.come«una cancion o si el interesado lo desea,
algun otro medio como un libreto,'libra, guidn opoesia, pero debe ser la base donde

estan sus sujetos amorosos Y las relagiones que desea investigar.

Los simbolos son elementos que forman parte de |a poética amorosa de la relacion,
estan dotados de una alta carga sensible que les adjudica‘importancia en su historia
y se encuentran en el texto. Estos pueden ser tangibles, como una serie de cartas
gue los enamorados intercambian por correspondencia, o ‘iptangibles, como la
antigua melodia que Hades y Perséfone escuchaban. Un simboloyes un algo
importante para la pareja, es sumamente apreciado para ellos porque esta vinculado
a alguna etapa de su relacion, a un recuerdo especifico que esta embriagado de
emocion o con una idea que conceptualiza algun interés, usualmente ellos lo.llevan
consigo, pero tampoco se puede ignorar la posibilidad de que la pareja pueda

olvidarlo y sea objeto de exploracion o de estimulo como en Hadestown.
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El contexto fisico se refiere a donde se desarrolla la historia. Aunque sea un
escenario solamente o mas de uno debe contemplarse por la posibilidad de cémo
pueda influenciar la convivencia de los personajes, sirve para descartar o comprobar
si la direcciénvgque esta tomando la relacion tiene que ver con el lugar en el que
estan. La ubicacion también podria explicar el estado o etapa en el que la pareja se
encuentra, es decir;poniendo de ejemplo, si los sujetos enamorados estan en un
sitio donde predomina la oscuridad y el caos ¢ Tiene que ver con la toxicidad que
hay en su relacién? Este tipo.de preguntas y consideraciones son las que el lector

podra hacerse mientras vaya récompilando los datos.

Las necesidades se resumen como_las demandas que tienen los personajes en la
relacion y esperan que su figurasamorosa les, proporcione con los atributos que tiene
en su poder. Se pueden entender tambiép”como las expectativas que tienen de
conseguir en la relacion por medio/ del ‘otro ‘sujete enamorado. Por ejemplo, las
necesidades de Euridice tenian que verscon el refugio, el apetito y la compaiiia
incondicional, esperaba que Orfeo le ayudara a consegtirlas una vez que deciden
estar juntos, sin embargo, cuando él no cumple con esas_demandas béasicas para

su bienestar, Euridice decir marcharse para conseguirlas en otro, sitio.

Este suceso abre también la discusion de qué sucede cuando las necesidades que
posean otros sujetos enamorados no son cubiertas, ¢Se estancan,.lo, olvidan o
deciden conseguirlas a cualquier precio? El lector tendra la oportunidad de

cuestionarse eso y presentarlo como debate con los casos que sean de su interés.

Las rupturas en la relacion no hablan especificamente de un rompimiento formal,

claro que este es tomado en cuenta en la historia amorosa, pero en la relacion puede
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haber’una variedad de rupturas que se perciben como grietas en el vinculo. Los
cualesstienen la forma de faltas de respeto, el incumplimiento de promesas o
juramentos/que se hicieron en el pasado, infidelidades, mentiras, abandonamiento,
violencia fisica; verbal o mental, solo por mencionar un conjunto de posibilidades.
Para que el lector pueda reconocer las rupturas debe plantearse qué es lo que esta
ocasionando o influenCiando en el distanciamiento fisico o0 emocional de los sujetos

enamorados y que falle@ surcomunicacion.
C) Temporalidad

Se habia dicho en péginas anteriofes que las relaciones poseen un tiempo verbal
qgue lleva a la clasificacion de etapas,\las cuales se encargan del desarrollo del
vinculo amoroso. Para tener €l/panoramar-del tiempo en el que transita la relacion,
hay que estar familiarizado con el texto, conogerlo lo suficiente para reconstruir las

piezas desorganizadas de la historia.

La primera etapa no necesariamente tiene-que empezar con el enamoramiento, ni
terminar con una ruptura, de hecho, ni siquiera debe coneluir la relacion, sino lo que
puede suceder es el cierre de un ciclo, tal como sucede-en el caso de Hades y
Perséfone que su Ultima etapa se resume en la reconciliacion de‘los problemas que
cargaban y dejan abierta la intencion de darse una nueva oportunidad en su
matrimonio. Aunque no todas las relaciones empiezan con el amor, se\necesita la

percepcion del tiempo para saber donde y como comienza su historia.

Los antecedentes de los personajes tienen que ver con lo que eran antes de™la
relacion, esto también es parte de su historia de amor, pero se ubica en el pilar de
la temporalidad debido que se habla de un periodo pre-romance que podria
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contribuir a alguna de las etapas en las que se divide la relacién de los sujetos

enamorados.

La sumateria- de toda la informacion recolectada de cada nivel perteneciente al
modelo condueé.a la emocionalidad que yace en las respectivas relaciones. La
emocionalidad es_el'nucleo de las parejas, es la esencia y complejidad del discurso
amoroso porque alberga todas las emociones, estados y sentimientos que

concentra el vinculo afectivo.

A través de la emocionalidad se puede desglosar una tipologia que resuma las
acciones, pensamientos, intereses@ymiedos de los personajes, entre otros aspectos
gue van relacionados a las emociones. La transversalidad del tiempo, como lo
sefala el modelo, es un punto importantegparque gracias a él es que se va filtrando
la emocionalidad de la historia amorgsa. Las_emociones estan presentes en todas
las etapas de la relacion y necesitam” del tiempo para existir, trascender, como

evolucionar.

Finalmente, el espejo de la poética amorosa es el refleja.que hay de las dos parejas
entre si gracias a las similitudes que comparten. Una pareja puede representar el
pasado de una o el futuro de otra, a pesar de que ambas'se _encuentren en el
presente o en un distinto tiempo-espacio, pero se caracterizan como espejo por lo
que ven de si mismos en los otros o lo que buscan llegar a ser, si es@ue el otro lo
posee. Tal como sucedi6 en el caso de Orfeo y Euridice que anhelaban-tener una
relacion prospera como la Hades y Perséfone, mientras que ellos querian regresar

a la juventud que caracterizé su amor.
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A continuacion, en la octava ilustracion (llustracion 8) se presenta un esquema que
tiene la*finalidad de ser la representacion genérica de la poética amorosa de los
discursos amorosos que contienen la obra de teatro Hadestown, usando la
categorizacion’ que propone el modelo anteriormente explicado para una mejor

visualizacion del.proceso.

[
.

[N

[N

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, ~ L ———
I A A
i Identidad, historia a/% \\, Nocién de tiempo (/ Idemidad,_ historia amorosa y
[ temporalidad de la relacién v . - temporalidad de la relacion
[ v Yy espejo A

| o |
) . L 4 A ] ) - L
Dimension de la poética 4 N ! Dimension de la poética
amorosa de lo terrenal amorosa de lo subterraneo
(relacion de Euridice y Orfeo) (relacion de Hades y

Perséfone)

Emocionalidad de
la relacion

llustracion 8 Esquema del"proceso de la\poética amorosa de los discursos en la
obra de teatro “Hadestown”. Elaboracion propia.

Cada una de las flechas lleva consigo_los niveles de analisis que componen el
modelo para sefalar que conceptualiza una'dimension, es decir, a una pareja. Y la
contraria, a pesar de ser una dimension diferente, también va a poseer los mismos
niveles de andlisis para que, con los datos de ambas relaciones, se fije en la nocién
de espejo que existe, percatdndose de sus similitudes, lo quetven‘en ellos, la razon

por la que lo hacen y qué emociones comparten.

La nocién de tiempo que coexiste con la de espejo determina los tiempos.en los que
cada relacion esta ubicada y teniendo en cuenta que pueden llegar a“Compartir
emociones, estados o sentimientos, también indica en qué momento esta.dicha

emocionalidad, ya que la transversalidad del tiempo permite filtrarla.
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Al igual que la obra de Anais Mitchell en la que trabaj6 por mas de una década, esta
investigacion ha pasado por numerosos momentos que se han agrupado en etapas
emocionales. Sus primeros trazos se realizaron a finales de un pendltimo semestre
que fue caracterizado por una pérdida, donde la sensibilidad absorbi6 a flor de piel
la poética que'yace en el teatro al representar una tragedia y como afecta

colectivamente a sussinvolucrados.

El resto del proceso de la.elaboracion de este proyecto fue azotado por el aterrador
evento de la pandemia del GOVID-19, misma que ha obligado al ser humano que
experimente la soledad e incertiddmbre sin la necesidad de estar dentro de un libro
o pelicula. Ademéas de dejarle como, tarea a la comunicacién el ejercicio de
introspeccion ante la forzosa situacion.,y la ausencia de sus relaciones

interpersonales como se les conagia.

La pandemia paralizé el mundo, a cada uno de sus habitantes y todas las artes,
entre ellos al teatro. Se extendid como (una plaga‘el.miedo a si algun dia el ser
humano podria volver a expresarse afectiva y fisicamente sin el precio de
contagiarse, procedio al distanciamiento fisico que es tamhbién una ruptura en las

relaciones y se le privd de una necesidad tan esencial como es la‘seguridad.

Los aportes de este proyecto alcanzan tres dimensiones, la primera abarca un nivel
profesional que permiti6 a la autora de esta investigacion continuar comun tema que
habia tenido la oportunidad de pilotear por la superficie durante sus estudios y
explorar una nueva idea que le hizo sentir mas cerca de cuestiones de su interes,
como la mitologia, la poética, la emocionalidad, la dinamica de las relaciones yel

teatro. El segundo, guiado por un nivel académico, hizo que todas las paginas de
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estetrabajo fueran una carta de amor a la comunicacién y a los mitos, ya que se
estabasescribiendo con la intencion de que los futuros comunicélogos logren
interesarse’en seguir estudiando sobre las emociones que hay en lo que consumen
0 son de su'interés, como alguna pelicula, relato o serie. Por ultimo, en lo personal
y un aporte que.wale*la pena guardar hasta este momento, es el hecho de que lo
emocional no esta peleado con lo académico, ya que se pueden encontrar puntos

de partida para analizar(si se abre y mira con el corazén.

Una intencion mas que tieneda realizacion de este estudio es abrir una brecha para
continuar con la investigacion de‘la emocionalidad humana plasmada a través de
discursos amorosos que pueden encontrarse en distintos medios, tales como el
cine, la literatura, entre otros. Elf'teatro poco.a poco esta regresando a los escenarios
en varias partes del planeta y Hadestown'esta tratando de esparcir el mensaje de

esperanza de que la primavera volvera.al munde-nuevamente.

Quizas para el tiempo en que esta investigacion sea.publicada, el hombre pueda
haber recuperado los medios para volver a sus relaciones afectivas sin la ansiedad
de tener a un enemigo viral que se ha convertido también.en una barrera en los
vinculos fisicos con otras personas. Y que aliente a prestar ateneion a la carencia
de estudios que hay sobre la emocionalidad, ademas de los problemasemocionales

que ha causado en la realidad y a la comunicacion.
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ANEXOS

Instrumentos para larecoleccion de datos

e Canciones en su idioma original

Cancion 1: All'f've Ever Known, escrita por Anais Mitchell e interpretada por Reeve

Carney, Eva Noblezada y André De Shields.

[HERMES]
Orpheus was a poor boy
But he had a gift to give

He could make you see how the ‘world
could be

In spite of the way that it is

And Eurydice was a young girl

But she'd seen how the world was
When she fell

She fell in spite of herself

[EURYDICE]

| was alone so long

| didn't even know that | was lonely

Out in the cold so long

| didn’t even know that | was cold

Turned my collar to the wind

This is how it's always been

All I've ever known is how to hold my own
All I've ever known is how to hold my own
But now | wanna hold you, too

You take me in your arms

And suddenly there's sunlight all around
me

Everything bright and warm

And shining like it never did before

And for a moment | forget

Just how dark and cold it gets

All I've ever known is how to hold my own
All I've ever known is how to hold my own
Bat now | wanna hold you

Now'Lwanna hold you, hold you close

| don't wanna ever have to let you go
Now | wanna hold you, hold you tight

| don't wanna goback to the lonely life

[ORPHEUS]
| don't know how or why
Or who am | that | should get.to hold you

But when | saw you all alone‘against the
sky

It's like I'd known you all along
| knew you before we met

And | don’t even know you yet
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All | kmow is you're someone | have always
known

[ORPHEUS and-EURYDICE]

All  know is you’re.someone | have always
known

And | don't even know"you
Now | wanna hold you, field you close

| don't wanna ever have to.let'you go

[EURYDICE]
Suddenly the sunlight

Bright and warm

[ORPHEUS]

Suddenly I'm holding the world in my
arms

[EURYDICE]

Say that you’ll hold me forever

Say that the wind won't change on us
Say that we'll stay with each other

And it will always be like this

[ORPHEUS]
I'm gonna hold you forever
The wind will never change on us

Long as we stay with each other

[ORPHEUS and EURYDICE]

Themit-will always be like this

Cancion 2: How Long?, escrita por Anais Mitchell e interpretada por Patrick Page y

Amber Gray.

[PERSEPHONE, spoken]

What are you afraid of?

[HADES, spoken]
What?
[PERSEPHONE, spoken]

He's just a boy in love

[HADES, spoken]

Have a drink, why dont'you?

[PERSEPHONE, spoken]
No, I've had enough

He loves that girl, Hades

[HADES, spoken]
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Well that's too bad

[PERSEPHONE, spoken]

He has the kind, of love for her that you
and | once had

[HADES, spoken]

The girl means nothing to'me

[PERSEPHONE, spoken]

| know, but she means everything'to,him

[HADES, spoken]

So?

[PERSEPHONE]
Let her go

Hades my husband, Hades my light, Hades
my darkness

If you had heard how he sang tonight
you'd pity poor Orpheus

All of the sorrow won't fit in his chest

It just burns like a fire in the pit of his chest
And his heart is a bird on a spit in his chest
How long?

How long?

How long?

[HADES]

How long?
Just as long as Hades is king
Nothing comes of wishing on stars

And nothing comes of the songs people
sing

However sorry they are
Give them a piece they'll take it all

Show them a crack they'll tear down the
wall

Lend them an ear and the kingdom will fall

The kingdom will fall for a song

[PERSEPHONE]

What does he care for the logic of kings?
The laws of your underworld?

It’is only for love that he sings

He sings.for the love of a girl

[HADES]

You and your‘pityydon't fit in my bed

You just burn like a fire in the pit of my bed
And | turn like a bird ona spit in my bed
How long?

How long?

How long?

[PERSEPHONE]
How long?

Just as long as | am your wife
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It's true the earth must die
But thendthe earth comes back to life

And the‘sun'must go on rising

[HADES and PERSEPHONE]

And how does thesum even fit in the sky

It just burns like a fire in the pit of the sky
And the earth is a bird on a spit in the sky
How long?
How long?

How long?

Cancion 3: Epic lll, eseritaspor Anais Mitchell e interpretada por Reeve Carney,

Patrick Page, Amber Gray y Aadré De Shields.

[ORPHEUS]
King of shadows
King of shades

Hades was king of the Underworld

[HADES, spoken]

Oh, it's about me?

[HERMES, spoken]

Go on...

[ORPHEUS]

But he fell in love with a beautiful lady
Who walked up above

In her mother's green field

He fell in love with Persephone

Who was gathering flowers in the light of
the sun

And | know how it was because
He was like me

A man in love with a woman
Singinglalalalalalala

Lalalalalalala

[HADES,sspoken]

Where'd you get that melody?

[ORPHEUS]

Lalalalalalala

[PERSEPHONE, spoken]

Let him finish, Hades

[ORPHEUS]
Lalalalalala

And you didn't know how
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And you didn't know why

But you knew that you wanted to take her
home

You saw het.alone there, against the sky

It was like she-was.someone you'd always
known

It was like you were~holding the world
when you held her

Like yours were the arms(that'the whole
world was in

And there were no words for the way that
you felt

So you opened your mouth and you
started to sing:

Lalalalalalala

[ORPHEUS and COMPANY]

Lalalalalalala

[ORPHEUS]

Lalalalalalala

[ORPHEUS and COMPANY]

Lalalalalala...

[ORPHEUS]

And what has become of the heart of that
man

Now that the man is king?

What has become of the heart of that man

Now that he has everything?
The more he has, the more he holds

The greater the weight of the world on his
shoulders

See how he labors beneath that load
Afraid to look up, and afraid to let go

So he keeps his head low, he keeps his
back bending

He's grown so afraid that he'll lose what
he owns

But what he doesn't know is that what
he's defending

Is already gone

Where is the treasure inside of your
chest?

Where is your pleasure? Where is your
youth?

Whetree_is the man with his arms
outstretched?

To the woman he loves
With nothing to lose

Singing lalalala’lala la...

[HADES]

Lalalalalalala...

[ORPHEUS]

Lalalalalalala...

[ORPHEUS, HADES AND PERSEPHONE]
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Lalada’lalala...

[HERMES, spoken]
Orpheus was a-poor boy
But he had a gift'to give

This poor boy brought'the world back into
tune is what he did

And Hades and Persephene
They took each other's hands

And brother, you know what they did?

They danced

[ORPHEUS]
Lalalalala
Lalalalalalala
Lalalalalalalalala
Lalalalalalalalala
Lalalalalalalalala
Lalalalalalalalala

Lalalalala

e Videos con traducciones al.espafiol

Cancion 1: All I've Ever Known,/escrita por.Anais Mitchell e interpretada por Reeve

Carney, Eva Noblezada y André_De Shields. Traduccion del usuario chapps en

Youtube.

[HERMES]

Orfeo eraun chico pobre,
pero tenia un regalo que dar.
El podria hacerte ver como
podria ser el mundo,

a pesar de cémo es.

14 P »l o) 010/444

7 & 8. All I've Ever Known | Hadestown | Sub. Espafiol.

1jul. 2019

o @O

e 293 GJ1 > COMPARTIR =+ GUARDAR ...

SUSCRIBIRSE
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Cangci6n 2: How Long? Escrita por Anais Mitchell e interpretada por Patrick Page y

Amber Gray. Traduccion del usuario chapps en Youtube.

[PERSEFONE]
(A quéile tienes miedo?

[HADES]
cQué?

4 P M ) o11/34 & & O3

29. How Long? | Hadestown | Sub. Espaiiol.

5218 Gl 0 ) COMPARTIR =+ GUARDAR ...

SUSCRIBIRSE

Cancion 3: Epic lll, escrita por Anais Mitehell e interpretada por Reeve Carney,

Patrick Page, Amber Gray y André De Shields.

[ORFEO]
Rey de la oscuridad,
rey de las sombras.
Hadesera rey delInframundo.

4 P o) 003/73 & [= O I3

31 & 32. Epic Il | Hadestown | Sub. Espafiol.

12 019 e 485 CJ'1 ) COMPARTIR =+ GUARDAR ...

SUSCRIBIRSE
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o Matriz categorial de recuperacion

Cancion1:
Cancion ﬂlyve Ever Known / Todo lo que siempre supe.
{ e Ever Known” (“Todo lo que siempre supe”, traducida al espafol) es una cancion escrita por la dramaturga
Anai itchell, fue estrenada en la produccion teatral de Broadway “Hadestown” del afio 2019, también de la
Através an@ie Mitchell, la cual cuenta una version contemporanea del antiguo mito griego de Orfeo, quien viaja al
del espejo | in para rescatar a su prometida Euridice.
Esta int@da or Reeve Carney, Eva Noblezada y André De Shields, ejerciendo el papel de Orfeo, Euridice
y Herme' yﬁ/amente.
La cancién fo @ 2 del primer acto de la obra, siendo la nimero 8 tanto del acto, como de todo el musical.
Desde el iniciondel’musical y el momento que Orfeo conoce a Euridice, él tiene claro que quiere estar con ella,
pero Euridice e en corresponder sus sentimientos inmediatamente. Sin embargo, conforme ella va
conociéndolo y el sito personal que él tiene, Euridice se da cuenta que se ha enamorado de Orfeo, a pesar
de las carencias qu @nen en la vida que llevan.
¢Quién es el referente?Euridice es el Sujeto Enamorado 1 (SE1) ya que narra su transicion de ser alguien que
Del no necesitaba de nadie, a decidir por voluntad propia el preocuparse por alguien mas, en este caso, por Orfeo.
referente y | Euridice reconoce, hablan emente sobre su pasado, que antes de conocerlo solo sabia lidiar consigo
del sujeto | misma y con su soledad, per@ desde que se permitié dejarlo entrar a su vida, ha comenzado a ver y sentir de
dela forma diferente al mundo. —
metafora
Pero también esta un segundo Si morado, el cual es Orfeo (SE2). En la segunda parte de la cancion,
Orfeo confiesa las razones por las c enamoro de Euridice sin antes siquiera conocer su nombre, fue un
reflejo de amor a primera vista que term@nviniendo en su inspiracion personal.
Los vehiculos del SE1 y del SE2 que le pérmitieron enamorarse fue el viento, el cual puede darse a entender
como una metafora de la vida o el destino, compara como la misma puede ponerse en tu contra o a tu
favor, dependiendo de las circu cias que se presenten, especificando que puede dar muchas vueltas, tal
como lo hace una corriente de sin saber ex; e donde se puede dirigir después.
Eidos (Forma) ‘ Homoisosis nalogi Ser Deser
(Semeja / A
[HERMES] Aun con las zmili dencia (I duege a Orfeo, | A pesar de no tenerlos
Orfeo era un chico | carencias con las i @ bna su estatus | recursos materiales
Verso pobre, que Orfeo vivia, | Corr ] C ra contrastar, | para vivir

Pero tenia un regalo | mantenia una | Polipote explican de lo que | comodamente, Orfeo

que dar. esperanza sobre el | Etope O era z sin la | tiene una positividad en

El podia hacerte ver | mundo y las | Antitesi neces! ener una | su vision del mundo,

como podria ser el | plasmaba en las | Paradoj mejor Cposicién proporciona esperanza

mundo canciones que . economi de lo que podria hacer,

A pesar de como es | tocaba. pero esto también lo
puede volver alguien
ingenuo.

Y Euridice era una | Euridice tiene mas | Elipsis Introduce a E ic La juventud puede ser

joven, experiencia sobre | Polipote menciona lo d una marca de contraste

Pero ella habia visto | como es y funciona | Prosopografia juventud para justi entre Orfeo y Euridice.

como era el mundo. | el mundo, a pesar | Antitesis su pensamiento pesar de ser mas

Cuando ella cayo de las ensenanzas autonomia y que era la

Lo hizo a pesar de si | que le ha dejado lo primera vez que

misma que ha visto y experimentaba un

Enamorada de | vivido por su sentimiento como el

Orfeo cuenta, no pudo ir que ahora tenia por

contra los Orfeo
sentimientos que

surgieron hacia

Orfeo.

[EURIDICE] El SE1 explica que | Epifora Explica que ha pasado

Estuve sola por|ha pasado en | Similicadencia un tiempo por su

mucho tiempo, soledad una mayor | Elipsis cuenta, sin

Ni siquiera sabia | parte de su vida, lo | Polipote preocuparse por nadie, | las circunstancia

que estaba sola cual hizo que su | Perifrasis ni nada mas que por si | vida, la hicie

Afuera en el frio por | vision del mundo | Simbolo misma. Pero eso | aprender a cuidal

mucho tiempo fuera algo limitada mismo la llevé a perder | por su cuenta, si

Ni siquiera sabia |respecto a las la percepcion de | necesidad de depender

que tenia frio cosas Yy tuviera ciertas cosas. de alguien mas.

Subi el cuello de mi | actitudes muy Remarca que, hasta

abrigo ante el viento | marcadas, ese momento, solo se

Asi es como siempre | correspondientes habia preocupado por

ha sido por el hecho de su bienestar,

234



PR

que solo ha sabido
como convivir por
su cuenta. Sin
pensar en alguien
mas.

contemplandose solo a
ella con respecto a lo
que le hacia bien o mal,
con tal de sobrevivir.

o que siempre | Reafirma que lo | Anafora Afirma qué es lo que | Euridice aprendio a
x es como | que ha vivido en | Similicadencia |sabe hacer para | lidiar con todo por su
sosfenerme soledad la llevo | Polipote sobrevivir desde que | cuenta, sin embargo,
T e siempre | aprender a lidiar | Paralelismo tiene memoria, pero | ahora que es
supe como | consigo misma Yy | Sinécdoque que ahora también | consciente de sus
soste sobrevivir. Pero al | Metonimia quiere hacerlo con él. | sentimientos por Orfeo,
Pero a rgviero conocer a Orfeo, esta segura que quiere
sostenel ti | ahora sabe que tener un compafnero
también d\ ‘también quiere con el cual pueda

estar con él. compartir todo lo que

/ sabe y descubrir lo que

, pueden hacer juntos.

Me tomas en i plica las razones | Anafora Relata como es que su | Le parece irreal que

brazos las cuales | Similicadencia | alrededor cambia | pueda ver y sentir el

Y de repente la luz estar con él, | Sinonima cuando apenas Orfeo | mundo de otra manera

del sol esta a mi o que | Paradoja la abraza. Le parece | siendo que ha

alrededor ant ia sido | Personificacion | incrédulo que una | conocido a  otras

Todo es brillante y | capazafde ver, ni | Sinécdoque persona, a la que no | personas y ninguna

calido sentir las co$as | Metonimia tiene mucho de | logré lo que Orfeo pudo

Y resplandeciente | como {y?alo conocer, es capaz de | con tan solo abrazarla.

como nunca antes hace, ya quesfue a provocar todo eso ain | Es por eso que

Y por un momento | su lado q en las circunstancias | Euridice busca
descubrio.

olvido
Lo oscuro y frio que
todo se vuelve

N

en las que viven.

aferrarse a él, porque
no va a encontrar algo
como eso en alguien
mas. La vision que
ahora le proporciona la
compariia de Orfeo le
permite ver lo bueno,
incluso cuando todo es
muy dificil.

A

Todo lo que siempre

supe es como
sostenerme
Todo lo que siempre
supe es como
sostenerme
Pero ahora quiero
sostenerte
Ahora quiero
sostenerte

Sostenerte cerca
No quiero dejarte ir

mas que solo habia

Recuerda una vez{’Ana
dencia
irie,

sido capaz de lidiar
consigo misma,
pero ahora desea
mantener a Orfeo a
su lado.

Vs

0

evuelta lo que ya
cer y lo que
a llevar a

O

e
cano.

Siente la

desesperacion de que
no puede continuar sin
tener la presencia de
Orfeo en su vida, sin
que él ilumine el oscuro
mundo en el que viven.
Sin que le proporcione
la esperanza de la que
ella carece.

jamas

Ahora quiero | Revela el miedo de | Similicadencia Declara que quiere estas alturas,

sostenerte fuerte volver a estar sola | Metonimia aferrarse a él ytambie’r’ ice desecha la

No quiero regresar a | después de lo que confiesa que no quiere | i volver a estar

la vida solitaria ha descubierto con volver a considerar la |s después de
Orfeo, por ello soledad como una|qu conocido una
desea también opcion a la cual volver | nueva visién del mundo
permanecer a su adaptarse para seguir | gracias . Le
lado. adelante. parece ortable

renunciar

[ORFEQ] El SE2 expresa | Interrogacion Las interrogaciones | EI sabe q es

No sé como o por | inseguridad y | retorica son derivadas de la | nadie, hay inseguridad

queé desconcierto entre | Litote incredulidad de que | en sus preguntas, por

O quién soy yo para
poder sostenerte
Pero cuando te vi
sola contra los cielos
es como si te
hubiera  conocido
todo el tiempo

lineas, a pesar de
que Euridice le
resume las
razones por las
cuales quiere estar
con él. Aun asi,
Orfeo explica el
efecto que tuvo ella
en él al verla por

Euridice le diga que
quiere estar con él. Sin
embargo, confiesa que
tuvo una familiaridad
con ella la primera vez
que la vio.

lo mismo duda de ?
Euridice lo e
escogiendo  a él,
sabiendo que no tien

nada que ofrecerle. El
afirma que cuando la
vio sola, sinti6 una
especie de conexion
que no sabria como

primera vez, explicar. Pero que
dejando en claro puede derivarse a que
que también ambos estaban
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compartian la perdidos en su propia
soledad. vision del mundo,
quizas por eso es que
sinti6 que la conocia,
porque de cierta forma,
Euridice es como
Orfeo.

Te conoci antes de | Se refiere a que no | Polisindeton Revela que ya la|Puede tratarse que
que nos | conocia, ni conoce | Sinécdoque conocia, pero también | previa a su primera
nociéramos todo de ella. Su | Polipote que todavia no sabe | conversacion, Orfeo ya
ni si quiera te | caracter, gustos, lo | Paralelismo quien es en su|la conocia de Vvista
Woo aun que odia, aspectos | Paradoja totalidad. antes de que Euridice
odo_lo que sé es|generales de |la lo supiera. Y es
q alguien que | persona. Pero de consciente que todavia
si e he €onocido | todas formas a no termina de saber
) Orfeo se le hace quién es ella, pero que
familiar, quizas aun asi no puede
porque en el deshacerse de ese
tiempo que llevan sentimiento de
conviviendo, ha familiaridad y amor que
encontrado cosas surgio al verla sin
mun con ella. haber cruzado una

palabra.
[EURIDICE Ambos afirman que | Anafora Los dos comparten que | La creencia de sentir
ORFEO] qurﬂeron la | Similicadencia | de cierta forma ya | que ya se conocian el
Todo lo que sé es emocioén de | Polipote sabian de la existencia | uno al otro, es quizas
que eres alguien que | familiaridad. Paralelismo del otro, pero que no | porque hay cosas de si
siempre he conocido = Similicadencia | terminan de saber mismos en la ofra
Y ni siquiera te Sinécdoque quiénes  son,  sin | persona, puede
conozco @ Metonimia embargo, no es | prestarse igual como
Ahora quiero A impedimento a que | uno de los efectos del
sostenerte quieran sostenerse | enamoramiento; el
Sostenerte cerca ® mutuamente. sentir que esa persona
No quiero dejarte ir siempre ha estado ahi,
jamas A pero no de la manera
V en que se pensaba.
” Pero también

7®.

L

¢

[EURIDICE]

De repente la luz del
sol es

Brillante y célida

donde las
estaciones ya no
eran como antes,
ni siquiera el sol

Ad -
Estan en un mundo_/Pleonasmo ﬂeo abraza a
postapocaliptico, O ridice y siente las

recuerdan que no han
terminado de
conocerse y eso no les
impide que tengan el
deseo de permanecer

juntos.
Euridice  comprueba
una vez mas que Orfeo
des del sol | es capaz de
con or claridad proporcionarle la

calidez que no ha
encontrado en su vida

era capaz de L 4 y que puede iluminar
proporcionar calor su mundo con tan solo
a los mortales. abrazarla.
Pero tener la
compaiiia de Orfeo
logra que lo vea
como era antes.
[ORFEO] Adjudica que | Hipérbole El segundo sujeto ‘eo reduce todo lo
De repente estoy | sostenerlaes como | Personificacion | enamorado atribuye de anadaydejaa
sosteniendo el | si tuviera al mundo su figura amoros dice como si fuera
mundo en  mis | en sus manos. Sin como si fuera el mundo |'s| io mundo. Es
brazos necesidad de algo y él fuera quien ahora | u eclaracion de
mas. lo sostiene, tal como | am
Euridice viene
deseando hacerlo con
él. —
[EURIDICE] El SE1 pide una | Similicadencia | El primer sujeto | A pesar
Dime que me | promesa en la que | Anafora enamorado busca que | carencias,
sostendras por | engloba estabilidad | Bimembracion su figura amorosa | vida mismay
siempre emocional para | Polisindeton acceda a la promesa  han termina
Dime que el viento | ambos, como una | Hipérbole que lleva a otro nivel la | conocer, E

no nos cambiara

formalidad propia
de pareja, en la
cual puedan

relacion que venian
construyendo.

quiere tener la ce
de que Orfeo va a est:
a su lado contra todas
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7
X

Dime que
permaneceremos
juntos

enfrentarse juntos

a

las

circunstancias de

las situaciones que se
les presenten. Deja en
claro que quiere que

LL[ORFEO]

su
n rados para
er su

rei

cion

Y que siempre sera | la vida que se les sea su compafiero y
asi presente. haya una estabilidad
entre ambos.
El SE2 cede ante la | Hipérbole Orfeo se compromete | Ambos sujetos
sostendré por | promesa y | Metonimia con el papel que ella le | enamorados exponen
‘ gmpre compromiso  que | Sinécdoque ha planteado, pero|sus demandas para
jiento no nos | su figura amorosa | Simbolo también condiciona | conseguir hacer
3 (Euridice/SE1) que Euridice debe | funcionar la relacion.
y cuando | pide. hacer lo mismo. Es una busqueda de
zcamos Especificando  la equidad y armonia.
juntos) condicion de que
espera que sea
reciproco.
[EURIDI Y | La afirmacion de | Elipsis Ambos acuerdan | Para este punto, la
ORFEO] que, cumplir con lo que el | relacion esta trazada
Entonces sl efectivamente, sus otro ha pedido y | porelcompromisoy las
sera asi esas las prometen que | promesas de cuidar del
umpliran ambos permaneceran juntos. | otro, asi las
jjeto: circunstancias sean

dificiles.

El
psicoanalis
is: Poesia
e historia

La historia de la cancién s

y el enamoramiento. El pres
sus palabras lograran afecta
encuentran en una relacion: c
econdmico es deplorable, adema

Euridice desconocen aspectos de laivi

hecho ingenuos, pero también les ha pri

en una retérica que usa un tiempo verbal, un tiempo ubicado en la soledad
ambos sujetos enamorados es el segundo, las emociones que plasman en
, ya que los dos no van a continuar por su cuenta, sino que ahora se
preocupaciones sobre como van a sobrevivir si su estatus social y
dﬁo de que todavia no se conocen en su totalidad. Tanto Orfeo como
r

importancia, mas adelante se volver:

el otro y de su caracter, a pesar de que en el momento no le toman
lema ya que puede existir un choque de intereses. El amor los ha

ado consuelo de lo mal que esta a su alrededor.

La soledad es el pasado m&rwiw. Pero incluso en ellas existe una diferencia; mientras Euridice,

quien ha estado sin la col

a adie p

tiempo, sabe el tipo de persona que es ella. Se conoce

muy bien, tiene claro sus intere:
que sabe de si mismo es que es u
la primavera, estas inferencias mar

vida y el destino, que es el vehiculo

permitié que se conocieran, pero tambi

Se ades,

L

es son practicamente sobrevivir. Pero Orfeo lo tnico
Gsito es escribir una cancion que pueda traer devuelta
llos como personas y que, aunque el viento (la
do) ha cambiado su direccion de tal forma que
tencion de sus objetivos, otorgandoles la

Hacia una
tipologia
de las
transferen
cias de
sentido

(y siguen siendo) antes de conocerse. Cuando
mundo se resume a “de cualquier forma que sople e ensefiado a ser resistente y flexible,
capacitada a la adaptacion, moviéndose cuando se agotan los recur: ando la vida se vuelve demasiado
dura. Euridice al ser una persona solitaria, mostraba Sentimientos de de

porque a base de su experiencia, habia visto como las personas puede
idea de la compafia porque estaba acostumbrada a solo lidiar consig
autonomia. Mientras que Orfeo tenia una visién mas positiva del mundo que se
que tocaba, la cual le proporcionaba esperanza tanto a él, como a los demas,

de demostrar actitudes que se consideren ingenuas.

Euridice después reconoce las caracteristicas de sus actitudes, las cuales la han llevade
discurso amoroso acepta que las emociones que ha desarrollado por Orfeo la han mo
su lado, abandonando parte de quien era ella y lo que tanto la definio: la soledad. Expl

a través de una personificacion, que estando con él puede ver y sentir las cosas de otra

lo cual resulta
agradable, pero también incrédulo. Al mencionar que siente la luz del sol rodeandola, es una/referencia a la
posibilidad que tiene Orfeo de devolver la primavera, armonizar el mundo y facilitar la sup
que es capaz de sentir la esperanza que caracteriza a esa estacion del afio. Ahora que ella esta co
siendo feliz y mira hacia su pasado, es que procesa lo oscura que fue su vida. Pero aun asi quier:
eso, ya que no quiere volver a estar por su cuenta, necesita a Orfeo para mantener esa vision q

proporcionado.

Mientras que Orfeo se pregunta como ha logrado que Euridice cambie su perspectiva y parte de su f6
ser para que llegue a desear que la sostenga emocionalmente y que formalice con ella la relacion que esta
construyendo. La inseguridad que se escapa de sus palabras va dirigida hacia €l mismo, ya que sabe que
es una persona que posee grandes riquezas y Euridice lo describe como alguien maravilloso. Teniendo tor
esto en cuenta, Orfeo acepta que no conoce del todo a su figura amorosa, aun sabiendo que tiene esa sensacio
de familiaridad que lo hizo percatarse de que existia una inmediata atraccion y de todas formas corresponde
al deseo de compania que Euridice le expresa. Formando un compromiso que los involucra a ambos para

cuidarse, quererse y conocerse.

e soledad y enamoramiento en la que se

or primera vez en la obra, su vision del

hacia los demas, desconfianza
aicionarse, expresaba rechazo a la

y esto la hizo desarrollar
dicaba por la misma musica
rgo, esto no lo exentaba

&

a estar sola y en su
querer tenerlo a
la quinta estrofa,

ivencia

237



Cancibn 2:

EW: How Long? / ¢ Cuanto tiempo?

“How Long?" (“¢,Cuanto tiempo?”, traducida al espariol) es una cancién escrita por la dramaturga Anais Mitchell,
fue estrenada en la produccion teatral de Broadway “Hadestown” del afio 2019, también de la autoria de
Mitchell, la cual cuenta una version contemporanea del antiguo mito griego de Orfeo, quien viaja al inframundo
 para rescatar a su prometida Euridice.

@é interpretada por Amber Gray como Perséfone y Patrick Page como Hades.
b

Wcién forma parte del segundo acto de la obra, siendo la nimero 8 del acto y la 29 del musical. Para estas
tWIa obra, Euridice ha firmado un trato con Hades donde le ha entregado su alma a cambio de trabajo

pa ni

ella'se a

mayor comodidad en su vida, pero esto significé dejar a Orfeo para ir a Hadestown. Una vez ahi,
)i nte y desea volver con Orfeo, pero no es posible ya que el trato no se puede romper.

Orfeo se or Hermes del paradero de Euridice y trazé un plan para descender a Hadestown sin que
nadie fue z de verlo, todo con tal de rescatarla. Sin embargo, cuando la encuentra, se entera de lo que
Euridice h que Hades no va a dejarla ir a pesar de las suplicas de Orfeo. Consecuencia de esto, €l

peado por los trabajadores de Hadestown en presencia de Perséfone.

Después de estole
para pedirle que libe

e’Se presenta el nimero musical, donde Perséfone tiene una confrontacion con Hades
a Orfeo y Euridice, queriéndolo persuadir al recordarle como era su relacién antes de

Del referente y
del sujeto de la

todos los problemas y el alcoholismo de ella.

¢iQuién es el referenteone es el Sujeto Enamorado (SE3) que narra un reclamo a su figura amorosa,
Hades, quien es su espos@’y compafero desde hace mucho tiempo. Lo confronta con el objetivo de hacerle
ceder para que libere a Euri , pero ante su resistencia, Perséfone recurre a tratar de persuadirlo

metafora recordandole que lo que Or iente se compara con lo que alguna vez ellos dos experimentaron en su
juventud. Pero esto conlleva @ tengan una discusion y sea el punto de quiebre de Perséfone con respecto
a lo que se ha convertido su matfimonio a lo largo de los afios.
Hades también cuenta como un se Sujeto Enamorado (SE4) dentro de la cancion, ya que busca
contradecir y resistirse a los argumento: e utiliza su esposa para tratar de concederle la libertad a Euridice
y Orfeo, recordandole que él es quien‘tmanda,en su reino, sin importar lo que lo que Perséfone quiera. Pero
también revela la amargura, codicia e in d que hay dentro de él, siendo aspectos que no se detienen e
influencian en la disputa que si ne con'su esposa.
N
El vehiculo por el cual ambos SW se enamoraron es el tiempo, este juega el papel para marcar los dos
periodos que marcan su relacion: | epcion y 14 1 ra.
'
Eidos (Forma) Homoisosis ﬁ\?' Deser
(Idea) (Sémejanza
[PERSEFONE] Perséfone Apés(ofes Perséfone conoce muy bien a
¢A qué le tienes | confronta a i Hades como para saber que
Verso miedo? Hades para o hay una razén mas grande por
buscar una la cual no quiere dejar que
explicacion para . Euridice se vaya con Orfeo, su
las acciones que a Hadestown pa primera conclusion es que tiene
cometio. traer de regreso a | miedo, pero no esta segura de
Euridice. é.0 a quién
[HADES] Hades no | Apostrofe Hades responde | Esta malhumorado como para
(Qué? esperaba que su desconcertado a la otro conflicto con su
esposa le interrogativa. ademas, finge no
preguntara der el reclamo de
precisamente Perséfo
eso.
[PERSEFONE] Perséfone  se | Etopeya Contesta Comien: cionando al
Es solo un chico | explica para que refiriéndose a | involucrado isputa, en un
enamorado entienda que Orfeo. esfuerzo pa se de cuenta
habla de Orfeo. que Orfeo no es una amenaza,
sino solamente un cho
enamorado. rséfone
demuestra racionalidad ante el
desinterés de Hades 0
al tema.
[HADES] Contesta  con | Apéstrofe Evade, queriendo | Hades sabe del méto e
¢Por qué no te |otra pregunta a acallarla con el |escape al cual su es
sirves un trago? cambio, en una vicio. recurre para ignorar sus pelea:
muestra de y busca tentarla a que se repi
evasion al tema. otra vez. %
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amor que ti y yo
una vez tuvimos.

persuadiﬂ@

Prelacion para que

bie de opinion
. respecto a su
S

4 [PERSEFONE] Perséfone  se | Litote Contradice a la | Perséfone se volvié alcohdlica
No, ya tuve [resiste a la tentacion de su|con el pasar de los afos,
/ suficiente. adiccion que ha esposo al vicio de | recurrio al alcohol para evadir
El laama, Hades. | desarrollado Perséfone, las discusiones y fracturas que
conforme  los marcando un limite | cada vez marcaban mas su
L Y afos. Remarca debido a la | matrimonio con Hades, en vez
/ los sentimientos importancia del | de confrontarlas para llegar a
! que Orfeo problema que ha|una solucion. Pero en esta
manifiesta  por azotado en | ocasion reconoce que ha
Euridice. Hadestown. llegado a un limite debido a que
la situacion de Orfeo y Euridice
ha sido suficiente como para
poner un alto al abuso de la
sustancia, pero también para
A 3 por fin ir en contra de Hades de
/ forma directa.
Es la primera vez que
Perséfone no solo se sienta a
@ quejarse de como Hades esta
destruyendo el mundo y su
relacion, sino que también
intentara  hacer algo al
respecto. Es la gota que
:/ derramo el vaso para dejar de
{ ignorar lo que Hades esta
haciendo y sumirse en su
. adiccion.
[HADES] Agre: \ Ironia Se limita a decira|A Hades no le interesa
Qué lastima seca y cambio, apatico a | mantener una conversacion
con d % lo que sucede, |sobre el tema de Orfeo y
sin sentir en porque segun é€l, el | también su expresion puede
minimo algo, > problema esta | referirse a que, al menos por
Orfeo. resuelto. esa vez, el alcohol no va a
A permitir que Perséfone olvide la
o ‘ disputa.

[PERSEFONE] Es El SE3 recurre ala | La hostilidad con la que

El siente por ella el | compar; propia experiencia | empezé su reclamo no

mismo tipo de | que utiliz: amorosa de su | funciono, por lo cual, recurre a

utilizar una de las emociones
que caracterizaron su relacion
en el pasado para compadecer
el corazéon de Hades. Se
muestra comprensiva, un poco
mas suave a comparacion del
inicio. Pero también se delata
que su relacion no es tan fuerte
como o era antes.

[HADES] Afirma una vez | Litote . El SE4 e | Aunque Hades fue quien le
La chica no | mas que no le no le ini ofrecio el contrato a Euridice,
significa nada para | importa lo que Euridice, ni*lo ella es solo una empleada mas
mi. suceda con le suceda estando | en su fabrica. No es relevante,
Euridice. enel inframundo}e da igual si sufre o es
able. Con ello busca
‘ rle importancia a la
mparacion que Perséfone
hace iormente, delatando
la
[PERSEFONE] Le da la razon y | Metonimia Perséfone insistiendo en
Lo sé, pero | le confiesa que reconoce algo que ra su corazon,
significa todo para | sabe lo que su ya sabe de ante la
él. esposo ya le ha antemano, pero la que
dicho, pero continua encuentran

sigue tratando insistiendo en que

de hacerle no deberia teneren

entender que no
se trata de él,
sino de Orfeo.

cuenta si al propio
Hades le importa o
no Euridice, sino el
martirio que esta
pasando la figura
amorosa de
Euridice.
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de! mi
os )
Si ?&)ieras
0 es

propios que una
pareja utilizaria
en la intimidad,
solo para ver si
aquello podria

llama por todos los
adjetivos que le ha
puesto a través de
su relacion, con tal
de poder suavizar

[HADES] Pregunta,  sin | Apostrofe Como si no | La paciencia de Hades se
Y? saber por qué entendiera a donde | percibe cada vez mas limitada
eso deberia quiere llegar, | ante las razones que su esposa
hacerlo cambiar Hades reacciona | a expuesto para dejar ir a
de opinion. con otra | Euridice.

interrogativa, para

saber qué eslo que

Su esposa quiere.
P PERSEFONE] Es una | Anafora El SE3 ordena que | Aunque al inicio vuelve a sonar
gjala ir demanda al | Polipote libere a Euridice, | hostil y firme, poco a poco
@des, mi esposo. | principio, pero sin embargo, | Perséfone se escucha
t , mi luz. después recurre después de su | suplicante, casi con
a utilizar primera desesperacion por no saber
adjetivos declaracion, lo| como hacer que pueda

entender que esta siendo cruel
al permitir que dos enamorados
sufran por las malas decisiones
que tomaron.

Y su corazén es un
ave

En un asador en su
pecho

ese
apiadan e
él.

vendié su alma y
ahora no puede
volver con él, a no
ser que Hades se
compadezca de su
situacion.

funcionar para la conversacion.
blandar su
, t dad.

Toda su tristeza rséfone Polipote El SE3 hace una | Ella logra ponerse en sus
cabra en su pecho | describ una | Similicadencia | descripcion que se | zapatos, la empatia que
Solo arde como un | suposi€ion de | Paralelismo refiere al corazon | muestra ante el estado de
incendio rfeo se | Hipérbole roto de Orfeo | Orfeo parece de tal forma como
En el fondo de su | debe senpiir en | Metafora después de saber | si Perséfone conociera muy
pecho que Euridice | bien lo que se siente tener el

corazon roto y la forma en que
expresa sus palabras,
refuerzan la idea de que ha
pasado por ello.

La mencion del “pajaro” es una
referencia a los pajaros
cantores (songbirds), indicando

que Orfeo canta desde lo mas
profundo de su corazén.

¢Cuanto tiempo? | Pregunta strofe Cuestiona, Hay demanda en la
¢Cuanto tiempo? | exigencia % do obtener | interrogativa de Perséfone, ya
¢iCuanto tiempo? | cuanto tiempo n que no tiene idea de hasta
debe pasar para L Y 3 a | cuando sera suficiente para
que Euridice / Hades el sufrimiento de ambos
pueda volver mortales para que él se canse
con Orfeo. O enamor: de tenerlos en esa situacion. Es
un desafio de parte de ella,
O’ porque sabe muy bien que a él

no le importa.
[HADES] Responde Apodstrofe ¢ | Su respues ades al repetir su pregunta
¢Cuanto tiempo? | directamente vy | Polipote resume a q a cuestionandola, como si
Solo mientras | por primera vez | Similicadencia | durara hasta que iera decirle lo ridicula que
Hades sea el rey entre todas las | Polisindeton Hades siga en el eja en claro que el
Nada viene de | interrogantes Paralelismo trono del durard mientras él
pedirle deseos a | quesuesposale inframundo y da a | se. y de Hadestown, lo
las estrellas habia hecho conocer su dura | cu; ido toda la eternidad,
Y nada viene de las | anteriormente. ideologia del reino. | pero © él mismo se esta
canciones que la interrogal obre si
gente canta realment todavia el
Por mas tristes que control en 0sa y sus
sean trabajadores @Ios esta

perdiendo.

La condena esta plas n
su soberbia, despr ndo los

deseos que hacen los
a los dioses cuando ven
o las ofrendas en fori

canciones que cantan para
escuchados. Nada de eso
importa, mostrando la
oscuridad que hay en su
corazon.

240



Tu y tu lastima no
caben en mi cama,

Perséfone,

afirmando que

chando los

re os de su

"3 Dales un pedazo, | Expone sus | Similicadencia | El SE4 expone su | En su discurso hay
ellos tomaran todo | motivos por los | Polisindeton desconfianza y | desconfianza hacia los demas.
/ Muestrales una | cuales no piensa | Hipérbole apatia por los | Tiene muy plasmada la idea de
grieta, ellos [ceder a la individuos que | que, ante la minima muestra de
destruiran el muro, | peticion de pertenecen a | humanidad, perdera el respeto
Escuchalos  con | Perséfone por Hadestown, y el temor que ha construido
/ atencion y el reino | liberar a Orfeo u considerandolos con el tiempo. No esta
caera Euridice. una amenaza para | dispuesto a ceder por una
El reino caera por todo lo que ha|cancion, ni por un par de
una cancion construido si les | enamorados, esto demuestra
’ permite una | que Hades ya no confia
muestra de | plenamente en su poder como
A compasion. rey del inframundo. Menos
sabiendo que Orfeo logré
. superar el muro (el rio Estigia)
/ que fue disefiado para ser una
barrera  indestructible. Le
preocupa que si lo deja ir con
Euridice, sus trabajadores
veran lo fragil que es él y
seguiran su ejemplo de
abandonar el inframundo.

[PERSEFON regunta en | Apostrofe Perséfone no | Perséfone sabe que a Orfeo no
(A él qué “le | defensa de | Anadiplosis comprende qué | le interesa romper las leyes de
importa la logica de ;0293 Polipote tiene que ver eso | Hadestown, su prioridad no es
los reyes? [ andole Similicadencia | con Orfeo, ya que | causar una revolucion en el
iLas leyes del o esta él no busca | inframundo, ni desafiar la
inframundo? o Era desestabilizar el | autoridad de Hades, sino que
Es solo por amor | destrui el inframundo, sino | entienda que quiere regresar a
por el cual canta reina@ de recuperar a alguien | casa con Euridice porque la
Canta por el amor | Hades, W que perdio. ama y necesita. Perséfone trata
de una chica la  muj q nuevamente de transmitirle
ama. ° racionalidad a su esposo, pero
su paciencia también va
A limitandose. Ella reconoce el
‘ estatus de su esposo como la
A b maxima autoridad, pero insiste

7 en hacerle ver que la stplica de

“u Orfeo se basa en la emocion y

Q / el amor, no en la légica.
[HADES] Reprende . olipote o de seguir | Hades demuestra su amargura

por primera vez, ya que,
aunque Perséfone esta

Paralelismo
Solo arden como [no hay lugal %bole amorosa, el | tratando de hablar finalmente
un incendio en el | para la arta  a | con él, solo lo esta haciendo en
fondo de mi cama | compasion, ni o Persé y todas | el nombre de Orfeo.
Y me convierto en | lastima en su las emocienes que
un ave reino ya que lo o trae Percibe como una amenaza el
En un asador en mi | hacen débil. amor de Orfeo, pero también
cama . O una debilidad que vuelve
irracionales a los hombres, que
os destruye ante la necesidad
depender del otro para ser
elices. A este punto, él se ha
((dela do en sus palabras, ya
lemuestra como es que se
nte ante la insistencia de su
esposd y\en lo que se ha
con @ U matrimonio. Pero
tambief sesiente reflejado en
la descri|
realiza, ya
como él se siente
despedidas seme
su esposa en
obligado participar. _ "%
iCuanto tiempo? | El tiempo se | Apostrofe Ahora él pregunta | Hay  amargura
¢ Cuanto tiempo? | muestra como el cuanto tiempo | cuestionamiento, est: o
¢Cuanto tiempo? | vehiculo por el tiene que durar ese | de seguir dandole
cual ambos se cumulo de [asunto a pesar y
han enamorado emociones que | acostumbrado que esta
y desgastado su Hades evadir las cosas que estan Q
relacion, a experimenta. en su relacion con Perséfone.
consecuencia
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de las

constantes

peleas y

evasiones de

resolver el

conflicto.
[PERSEFONE] Perséfone utiliza | Apostrofe Tal como él | La paciencia de Perséfone se
¢ Cuanto tiempo? la misma | Paralelismo respondio, ella lo|ha acabado y al principio
Solo mientras yo | estructura de | Hipérbole hace, recordandole | vuelve al reclamo; ella le

respuesta que
Hades hace dos

estrofas  para
explicar la
longitud de
cuanto debe
durar esa
tortura.

DA
.
3

27

que han pasado
siglos desde que
llevan juntos. Pero
también saca a
colacién el
deplorable estado
en el que se
encuentra la Tierra
debido a que ella
ya no permanece
en la superficie el

tiempo que se
debia para
mantener las

estaciones del afio.

recuerda a Hades que si bien él
es el rey del inframundo, ella es
su reina. No es ningln objeto
del que tenga posesion, sino su
igual. Pero con esta
declaracion también se insinua
que la Unica forma de cambiar
el acuerdo que tan insoportable
es para Hades, seria
solamente si ella dejase de ser
Su esposa.

Le echa en cara que, si bien es
cierto que la Tierra debe morir
como todo ciclo de vida, esta
vuelve a renacer y ella debe

estar presente para que
continue el curso de las cosas,
no como se ha Vvisto

interrumpido el paso de las
estaciones debido a que Hades
ya no le permite estar los seis
meses en la superficie, debido
al miedo que tiene de perderla
para siempre.

En parte de esta estrofa, ella
trata una vez mas de

»O‘

ablandarse porque lo que esta
intentando es reconciliarse con
su esposa, no de discutir. Es la
primera vez en todo el musical
que Perséfone habla sobre
regresar al inframundo con
ternura y de no hacerle olvidar
que dejar que la tierra muera es
tan importante como revivirla
cada primavera.

[PERSEFONE Y | Dejan de hablar | Apostrofes” Reconocen que la | Aqui se puede interpretar el
HADES] sobre Orfeo y | Similicadepcia | Tierra a | dolor de Orfeo como el sol,
.Y como el sol | Euridice al darse | Paralelismo colapsando, mientras que el mismo Orfeo es
siquiera cabe en el | cuenta de la | Hipérbole dejando de lado | cielo. Pero también puede
cielo? cantidad de | Simbolo primer motivo que | referirse a que Perséfone no ha
Solo arde como un | tiempo que llevé a tener e lido con los periodos de

incendio en el
fondo del cielo

Y latierraes un ave
en un asador en el
cielo

¢ Cuanto tiempo?

llevan viviendo
de una forma
téxica, la cual ha
afectado su
relacion y al
mundo al no ser

conversacion.
Ambos se
reclaman  cuanto

mas van a seguir
de esa manera.

para que las estaciones
sarrollen correctamente,
siendo esto culpa de Hades por
ad_que tiene de que

0 vuelva a su lado.
que regrese

y que previo al punto en que se encuentra su matrimonio, compartieron la misma devocion que sienten E
y Orfeo. Perséfone, al tener presente lo que fue la relacion que tuvo con su marido en el pasado, se m
melancdlica y se aferra por una ultima vez a ese recuerdo para hacer un bien que ni siquiera la involucra, sj

con tal de ayudar a un mortal.

¢Cuanto tiempo? | capaces de antes ‘ tiempo, las
¢Cuanto tiempo? | enfrentarlo para consecuengeia d este
resolverlo. egoismo y duda las ha pagado
la Tierra junto a los les.
El La historia de la cancion se asume en una retérica que usa un tiempo verbal, un tiempo wbicado en la
psicoanalisis: | concepcion y la ruptura. La primera forma parte del pasado del matrimonio de Perséfone (SE3) y Hades(SE4),
Poesia e ella trae a colacién una comparacion de los sentimientos que habia anteriormente en su relacion al @ ciona
historia la situacion de Orfeo, queriendo especificar que alguna vez, como él, Hades también fue un joven e orad
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Aun cuando siguen siendo esposos, hay una ruptura entre ambos que es lo que marca su presente. Las
emociones que envolvieron una buena época entre los dos ya no estan en la actualidad, en su lugar, solo
queda amargura que tanto Hades como Perséfone comparten, hay reclamos, reproches y desprecio a la hora
de discutir. Lo que ha llevado a que la comunicacion entre los dos se quebrara e incluso, uno de ellos, recurriera
al alcoholismo para poder lidiar con la carga que se acumulaba conforme el tiempo transcurria.

La cancion es una suplica de Perséfone para que Hades deshaga lo que ella no puede, ya que ella (y ningun
otro dios) no puede deshacer las maldiciones de su esposo, por lo que este discurso en su intento de razonar
con él. Es también una discusion en la que logran reconocer pequefios aspectos en los que se han convertido,
ninguno de los dos cede a tratar de reparar lo que esta mal. El simbolo que se encuentra en la ultima estrofa,
demas de ser cantada por ambos sujetos amorosos y sus figuras amorosas, es una interrogacion mutua sobre
anto tiempo van a seguir luchando el uno contra el otro; simplemente concluyen con este repartimiento de
culpas, sin siquiera pedir perdén, ni acceder a las demandas de Perséfone.

Hacia una
tipologia de las
transferencias

de sentido

Las figuras literarias juegan el papel para la clasificacion de la fase de concepcién y ruptura. En la poesia, las
% diez estrofas son el inicio de una discusion, el motivo por el cual Perséfone (SE3) decide intervenir
orgts

o _comprende qué dafio podria hacer un chico enamorado que solo busca rescatar a su amada,
esta oncertada y molesta de las decisiones de Hades que han sido la gota que derramé el vaso, por eso
decide gonfrontarlo, sabiendo de la terquedad que lo caracteriza, pero que ella también posee.

Sin emba ‘ aun entre la desesperacion por ayudar a Orfeo, Perséfone muestra una empatia a su estado
amoroso, com | acto de amor que desea realizar para llevarla consigo, entiende la necesidad de tener
a la otra perst u lado como si ella misma hubiera pasado por lo mismo. Dejando implicito si fue asi.

Después, en la‘décima primera estrofa, tiene una muestra de carifo que expresa hacia su esposo al utilizar
apodos en un intento d landar su corazon; la anafora y la politpote sirven para demostrar que Hades es la
luz de la vida de Pel , pero también una carga oscura que causo una ruptura en su familia. Si bien disfruta
pasar tiempo con él, Perséfone es consciente de que el invierno es dificil de soportar para los mortales y eso
la obliga a volver arri rme la conversacion se desarrolla, hay un punto donde Perséfone se siente
confundida por no enten razones que Hades le expone al no ceder ante lo que ella le pide, lo que
posteriormente la vuelve 7& er en cierta hostilidad y rechazo a sus motivos, dejandola sin conseguir
lo que pretendia en el inicio: % Orfeo. Y también con una pizca de culpabilidad ya que sabe que todos
los conflictos que tiene con su'mari

an logrado afectar a la Tierra.
Hades (SE4) desde el inicio mue: ctitud desinteresada que se transforma en soberbia porque no le

importa lo que suceda con Euridice ho que pueda sufrir Orfeo, no cree que sea su problema. Hades
es retratado como un dios celoso y cedicioso a tal punto que perder un alma de su reino le provocaria furia,
asi que esta fuera de dis. dejar que los enamorados se vayan juntos. Al contarle sus razones a Perséfone,

€l se justifica con honor, Wabilidad yrﬁdad por ser el rey del inframundo, ya que no puede
permitirse doblegarse ante amor plor eso daria paso a que lo vieran como alguien débil,
perdiendo el poder, respeto y @! e los trabajadores sienten por €l. Sin embargo, en la décima quinta
estrofa esconde el miedo que ti e

de perder a su esposa en un mo
Hadestown para mantenerla ahi para

Hades esta tan aterrado que cree que @:ﬂales p primavera y la quieren todo el tiempo,
provocando que ella se quede alla y él no despermitir que’le arrebaten a su esposa, ya que él la necesita
por muy orgulloso que sea, todo esto es prod la misma i ridad que se ha plantado en su ser, la
cual lo hizo a romper el trato que tenia con Perséféne de regresar, eses a la tierra de los mortales para
el correcto transcurso de las estaciones del afio. Por el temor a d

lado, prefirié retenerla, causando disputas, evasiones y una ruptura en
figura amorosa, provocando que afectara a la Tierra y a los ojos de Persé

Auln con esto, en la estrofa diecisiete, Hades se ve reflejado en la descripcié
Perséfone se preocupa mucho por el musico y la devocion que él siente por Etiridice, ella no se da cuenta de
la que Hades manifiesta por ella. El descuido por ambas partes ha convel amor en una obsesion.
Cuando Perséfone tiene que irse en primavera, Hades pasa sus noches en insomnio, dando vueltas en su
cama y ardiendo como un pajaro en un asador por el anhelo y desesperacion de qu@

cual la trae de regreso y se esfuerza en mejorar

rder lo que'ti ﬁgua! que le sucedio a Euridice. El esta asustado
ella salga del reino.

Igun dia ella ya no quiera volver a su
ion que habia construido con su
uedara como un egoista.

e el dolor de Orfeo, si bien

sa vuelva con él.
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Cancibn 3:

11/ Epico Il

A través d
espejo

Can(ﬁr%

“Epic IlI” (“Epico IlI", traducida al espafol) es una cancion escrita por la dramaturga Anais Mitchell, fue
estrenada en la produccion teatral de Broadway “Hadestown” del afio 2019, también de la autoria de Mitchell,
wla cual cuenta una version del antiguo mito griego de Orfeo, quien viaja al inframundo para rescatar a su

etida Eurydice.

“ta

Lac

desafio: tiene

ion esta interpretada por Reeve Carney como Orfeo, Patrick Page como Hades, Amber Gray como
iifse, André de Shields como Hermes y la compaiiia original de Hadestown como los trabajadores.
i

r?t*ma parte del segundo acto de la obra, siendo la nimero 10 del acto y la 32 del musical. En una
conve 16mcon las Moiras, Hades decide acceder a darle una oportunidad a Orfeo mediante una especie de
cantar una cancion que sea capaz de conmoverlo, solo asi permitira liberar a Eurydice.

Del referente y
del sujeto de la

¢Quién e
no es él qui t
cuando fue u

ferente? Hades es el sujeto enamorado (SE4) que esta plasmado en la cancion, sin embargo,
contando su propia historia de amor, sino Orfeo al querer recordarle a Hades quién era

namorado. Orfeo juega aqui el papel de un vocero que utiliza la cancién en la que ha

metafora estado trabajan n medio que no solo servira para traer de vuelta la primavera, sino también sera el
boleto de regreso que Euridice y él vuelvan a la tierra de los mortales para estar juntos.
El vehiculo por el cual Sa/se enamoré de Perséfone continua siendo el tiempo y la melodia que Orfeo utiliza
en su cancion, siendo conja ha estado trabajando durante todo el musical y resulta ser que desde un inicio
pertenecio a la pareja de d -
Eidos (Forma) Homois@ Analogia Ser Deser
(Idea) A (Semejanza)
[ORFEOQ] Orfeo enli iteracion Debido a coémo | Al mencionar las sombras, en
Verso Rey de lajtodo lo que ynéfora ilustran a Hades, | la mitologia griega se refiere a
oscuridad, Hades gobierna’| Similicadencia | Orfeo decide | los muertos, recalcando el
Rey de las | como Dios ‘$imia retomar esos | dominio que tiene Hades sobre
sombras, imembracion | titulos para | estos. Sin embargo, Orfeo
Hades era el rey Meta comenzar su | también se esta refiriendo a
del inframundo cancion. todo lo que Hades se ha
VI convertido. Oscuridad y
<S ’ sombras son las cosas que se
podrian encontrar en el
_L } inframundo  (Hadestown) y

también en como él se hace
presente frente a los demas.
[HADES] Hades pregunta, Se percibe ironia en su
Oh, ¢Es sobre mi? | casi desafiante, interrogativa, incluso
si la cancion se arrogancia por el hecho de que
trata sobre él. Apostrofe Orfeo vaya utilizar su
oportunidad de cantar una
cancion sobre Hades para que
le devuelva la libertad a
persona. uridice.
[HERMES] El narrador de la | Asindeton Hermes da rmes sigue ejerciendo el rol
Continta obra, Hermes, le | Elipsis permiso para q e narrador y testigo en la obra,
indica a Orfeo Orfeo prosiga con'| sin bargo, su participacion
que puede su cancion, a pesar | a se presta para
seguir cantando. de la interrupcion | p narle a Orfeo la
de Hades. ap de que siga
canta@ cancion en la que
habia do trabajando desde
el inicio del musical y que el
mismo Herme; nocia
[ORFEO] Hace referencia | Aliteracion Perséfone es una | Orfeo trae acion uno de los
Pero se enamoro | a Perséfone, la | Hipérbaton diosa hija de | primeros mo de la
de una hermosa | esposa de | Prosopografia | Deméter, la | historia  entr y
dama que | Hades. Sinestesia primera vez que | Perséfone.
caminaba arriba en Hades vio a
el campo verde de Perséfone, fue
su madre mientras ella
recogia flores en el
jardin de su madre.
Orfeo lo menciona
aqui para empezar
a explicar la <
historia de ambos.

244




[HADES] Hades vuelve | Interrogacion | Es una | La sorpresa en la voz de Hades
¢.Dénde hacer una | retérica interrogativa, una | llama la atencion, ya que tenia
conseguiste  esa | pregunta, esta | Apostrofe de las pocas del | tiempo que él no la escuchaba
melodia? vez Sujeto Enamorado | y tampoco era algo que hubiera
genuinamente. realiza compartido con alguien mas
A\ sinceramente que con Perséfone o él mismo.
Por lo tanto, le toma
desprevenido que Orfeo la
conozca y utilice en su pieza.
[O) ] Orfeo vuelve a | Asindeton Es la melodia | A pesar de la pregunta, Orfeo
Lala‘alala utilizar la | Simbolo principal que | no contesta y tampoco espera
A melodia que compone la | una aprobacion de Hermes
compone el cancion en la que | para que continie hablando,
esqueleto de Orfeo llevaba | solo sigue cantando.
* | toda su cancion. trabajando desde
el inicio de |la obra
[PERSEFO Perséfone Hipérbaton Es la primera|La voz de Perséfone ante su
Déjalo te terviene para intervencion de | Unica peticion en la cancién
Hades una Perséfone desde | suena severa y firme, como si
a vez que How Long? En la | estuviera cansada de soportar
he a Orfeo que le pide a |tantas preguntas provenientes
0 que Hades que permita | de su marido. O en general, de
t que decir. que Orfeo concluya | las dudas que lo envuelven y
su presentacion a | tanto los ha alejado a ambos.
(/ la que se ha
enfrentado  para
poder liberar a
Euridice
[ORFEQ] Funciona co milicadencia | A pesar de no | Orfeo esta cantando a Hades,
No sabias como y | una descripci exponer las | pero la estrofa puede aplicarse
no sabias por qué, | de lo que e razones por las |a cualquiera de los dos. Si el
pero sabias que | enamorarse a cuales Hades | verso habla sobre Hades,
querias llevarla a | primera vista, tal ® deseaba llevarse | Orfeo  utiliza su  propia
casa. como les consigo a | experiencia, pero si esta
sucedié a Hades e Perséfone, Orfeo | cantando sobre si mismo,
y Orfeo cuandod) da en el blanco | entonces su intencion es tratar
& o también en como él se hace
4 — presente frente a los demas.
[HADES] Hades pregunta, I<enaaci6n Hades liza una | Se percibe ironia en su
Oh, ¢ Es sobre mi? | casi desafiante, | retérica pr e no | interrogativa, incluso
si la cancién se | Iron buscfuesm, arrogancia por el hecho de que
trata sobre él. Apostrofe 9 pare! assuna | Orfeo  vaya utilizar su

G

bre

aﬂrmacii)G
la

oportunidad de cantar una
cancion sobre Hades para que
le devuelva la
Euridice.

libertad a

[HERMES] El narrador de la | Asindeton eG:nes sigue ejerciendo el rol
Continta obra, Hermes, le | Elipsis permiso para que | denarradory testigo enlaobra,
indica a Orfeo Offeo prosiga con bargo, su participacion
que puede su cancion, a pesar i o se presta para
seguir cantando. de la interrupcion arle a Orfeo la
de Hades. de que siga
ncién en la que
habia e abajando desde
el inicio musical y que el
mismo Hermes nocia.
[ORFEQ] Hace referencia | Aliteracion Perséfone es una | Orfeo trae a colacio delos
Pero se enamoro | a Perséfone, la | Hipérbaton diosa  hija  de | primeros mol de la
de una hermosa | esposa de | Prosopografia | Deméter, la | historia  entre @s y
dama que | Hades. Sinestesia primera vez que | Perséfone.
caminaba arriba en Hades vio a
el campo verde de Perséfone, fue
su madre mientras ella

recogia flores en el
jardin de su madre.
Orfeo lo menciona
aqui para empezar
a explicar la
historia de ambos.
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hombre, ahora que
lo tiene todo?

cambios por lo que
ha pasado debido
a la inseguridad
construida en su
personalidad, lo
han llevado a
tomar actitudes
que han resultado
perjudiciales en la
relacion con su
esposa.

flores. Ya que
personas
diferentes.

conocieron a sobre ese profundo | de apelar la humanidad que
sus respectivas querer que nacié | hay en el dios.
/ figuras apenas la vio.
amorosas. Nuevamente, Orfeo hace una
comparacion entre Hades y él,
porque en All I've Ever Known,
/ Orfeo hizo la mencién de que
no sabia las razones por las
cuales se habia sentido de tal
manera la primera vez que vio
a Euridice. Esto mismo le
ﬁ sucedio a Hades con
. Perséfone.
te sola, alli | Orfeo utiliza | Aliteracion Orfeo comparte | Estas estrofas son referencias
ra gl ‘¢ielo estos Anafora algunas de sus | ala primera cancion estudiada
Er%no si ella | argumentos a | Paralelismo propias (All I've Ever Known), para
fuera que | base de la | Paradoja sensaciones de | trazar las lineas de similitudes
siemp onociste, | historia de amor | Hipérbole cuando vio por | que tienen Orfeo y Hades.
Era cO si | que Hermes | Comparacion | primera vez a
estuviera solia  contarle | Alegoria Euridice, las cuales | En ese momento, Orfeo se
sostenien sobre los dioses también Hades | proyecta en la cancion,
mundo cua involucrados experimentd describiendo cémo se sintié
sostuviste, para poder cuando conocié a |cuando él se enamoré de
Como si tuyos | componer la Perséfone en su | Euridice. llustrando el camino
fueran los brazos‘ ;%c’m. juventud. Siendo | de los recuerdos de Hades
en los que estaba una de las | sobre como fue que sucedio en
el mundo entero caracteristicas del | su caso con Perséfone.
~— amor joven.
Y no habia | Afir no | Paralelismo Las emociones | Las palabras se volvieron
palabras que | existi na | Litote encontradas al | insuficientes para poder
describieran la | oracién A recaer en cuenta | abarcar todo lo que Hades
manera en la que | discurso ex de lo que | experimentaba conforme se iba
te sentias, que pu@’ Perséfone enamorando un poco mas de
Asi que abriste tu | ayudar : provocaba en el | Perséfone, asi que, como
boca y empezaste | explicar lo q sujeto enamorado | Orfeo, recurrié a la musica.
a cantar: Hade: sentiay, (Hades) eran | Precisamente, a cantar.
POl posa al - tantas que la Unica
momento ~ Y 4 manera de poder
oonoceﬁa.®‘ Xpresarlas fue
ando.
P
[ORFEO_ Y | La compaiiia, en ndeton te la | La melodia de la cancién toma
COMPANIA] este caso, los | Si hace | intensidad al ser entonada
Lalalalalalala trabajadores de prese para | también por quienes han
Hadestown utilizarla nte vendido su alma a Hades para
junto a Orfeo, se o en el discusd que | servirle, lo que refuerza el
unen a él para Orfeo tien: ué | hecho de que Orfeo no se
hacer mas firme hacer p: ncuentra solo en su mision. Es
la melodia. recordarle al sdjeto a forma de apoyo hacia él
enamorado paga tocar el corazon del dios.
(Hades) quién era1
en su pasado.
[ORFEQ] Orfeo realiza | Anafora El  Hades del ‘eo no_tiene la intencion de
&Y qué ha sido del | preguntas que | Similicadencia | pasado y del | que le, interrumpa para
corazén de ese | no esperan una | Bimembracion | presente contintan | respe lo que quiere es
hombre, ahora que | respuesta Interrogacion | siendo los sujetos | hacerla ionar sobre en
el hombre es rey? | directa por parte | retérica enamorados  de | qué se ertido y donde
¢Qué ha sido del | de Hades. Paralelismo Perséfone, sin | dejo al h e que se habia
corazén de ese Alegoria embargo, los | enamorado de la jo de las

dos
totalmente

En el dltimo verso, o_hace
una pausa importants @u
“tiene” y “todo”, en de|
referirse a la riqueza y plg
que tiene Hades, sino habla
la posesion que tiene sobre

alma de Euridice, ya que ella es‘
el “todo” de Orfeo. Es un
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llamado para que Hades
entienda el dolor por el cual lo
estd haciendo pasar al
mantener a Euridice como su
prisionera.

mas
mas

3
r ‘seré el

Asustado
arriba y asu
de dejar ir

Menciona que,
aunque tenga
mas posesiones
conforme pasa
el tiempo, estas
solo se
acumularan y
provocaran mas
inseguridades.

Anafora
Similicadencia
Bimembracion
Paralelismo
Perifrasis
Antitesis
Hipérbole
Alegoria

Entre mas guarde
de si mismo, se

La estrofa es una referencia al
titan Atlas que fue condenado a

rechace y aleje | sostener el cielo por la
todo lo que lo | eternidad.

compone, Hades

tendra un peso | El cuarto y quinto verso se
abrumante sobre | aplican a ambos; Hades tenia
sus hombros que lo | miedo de perder a Perséfone,
terminara por [ por lo cual la enjaulé en
derrumbar, pero | Hadestown con tecnologia
también lo alejara | destructiva. Orfeo esta
de todo lo que|desenmascarando a Hades,
ama. echandole en cara que, aunque

tenga mucho poder en su reino
y sobre las personas, el pesar
con el que vive solo se hara
mas profundo, no va a traerle
calma, no va a resolver sus
problemas, al contrario, solo lo
volvera mas inseguro de perder
todo lo que tiene.

Sin embargo, Orfeo se vio
obligado a trabajar duramente
para arreglar el mundo con su

musica, tal como todos
esperaban que lo hicieran.
Sumido en esta

responsabilidad, no fue capaz
de escuchar a Euridice y

cuando él termina la pieza, es
el momento donde se da
cuenta que ella se haido.

Asi que mantiene | El miedo es una | Alite| Co un | A pesar de la autoritaria y
su cabeza baja, | constante en las | Simi meca de | aterradora que puede ser la
mantiene su | acciones de | Perifras defensa, una | figura de Hades, Orfeo puede
espalda doblada. | Hades, él | Etopey imagen ver que esta doblegado,
Ha crecido con | reacciona a | Alegoria intocable, De permanece ignorante y ciego
tanto temor de |base de ello. ¢ | indestructibley debido al miedo que siente de
perder lo que | Porque su cuando en el fondo | despertarse y darse cuenta que
posee, mayor temor es sigue siend: ue tenia ayer, se haido hoy.
pero lo que no |perder lo que alguien con miedo. esta refiriéndose
sabe es que, lo que | ama. Sin Ese mismo terror mente a lo material o su
esta protegiendo, | embargo, su es lo que lo ha sino a Perséfone.
ya se haido ignorancia le ha llevado a actuar de | P e todo lo que habia
impedido darse una manera en la | construido,en Hadestown, lo

cuenta que cual solo aporté a | hizo p: ara que nunca

aquello ya que su figura | se fuel efahi. Sin embargo,

escapé de su amorosa quisiera | no contaba | amor entre

control. estar lo mas lejos | ambos se habfa/deteriorado al

posible de él. querer manténerla privada del

mundo.
iDonde esta el | Esta Anafora La persona en la | Las interrogantes eo

tesoro dentro de tu

pecho?
iDonde esta tu
placer?
¢Donde esta tu
juventud?

refiriéndose a su
corazén, a la
divinidad del
sentirse

enamorado y de
lo vivo que se
sentia cuando
no era tan viejo.

Similicadencia
Bimembracion
Interrogacion
retérica
Paralelismo
Metafora

que se convirtié ha
olvidado su propio
corazén, el quien
era antes de que la
duda lo poseyera e
hiciera actuar
paranoicamente y
de forma egoista.

contintian con el
hacer reflexionar
sobre qué ha sucedi S
corazén una vez que(lo
conseguido todo, qué s
con el amor que sentia
Perséfone y el espiritu qui
tenia antes de ser consumid
por las dudas.
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[HAD

por el Sujeto
Enamorado,

|
<

%

la melodia como si
volviera a recordar
esa etapa de su
vida de su juventud
donde vivia sin
dudas, temores y
sus acciones no
estaban cargadas
de
Reconecta

figura amorosa.

egoismo.
con
quien era, con su
sensibilidad y la
forma en que se
enamor6 de su

iDonde esta el |Sus preguntas | Interrogacion | Sin embargo, | Orfeo guarda la esperanza de
hombre con los | siguen siendo | retérica Orfeo sabe que | que la persona que Hades era
brazos dirigidas hacia ese parte de Hades | antes continie ahi en lo
extendidos? Hades, con la sigue ahi, porque | profundo de su ser para poder
Hacia la mujer que | intencion de continia amando a | recuperar lo que ha perdido, en
ama sin nada que | rebuscar en su Perséfone, este caso, el amor de su
perder interior su solamente esta | esposa.

sensibilidad. perdido en su

propio interior.

Cantando lalala la | La melodia de la | Asindeton La melodia de su|Es utiizada a modo de
| cancion Simbolo cancion y de la|recuerdo, de vehiculo para

continia siendo historia de Hades y | conducir a Hades de regreso a

un puente hacia Perséfone quien fue en un pasado cuando
6\ el pasado de no tenia miedo y solo podia

A g Hades con sentir amor.

Perséfone

La melodia es | Asindeton El sujeto | Hades, por primera vez

entonada por fin | Simbolo enamorado canta | después de mucho tiempo,

abraza ese recuerdo, toma el
camino que el vehiculo (en este
caso, la melodia) le ha trazado
y vuelve a quien en algun
tiempo fue.

[HADES, La melodia@emn El sujeto | Perséfone se une al coro, en
PERSEFONE Y | vuelv ser | Simbolo enamorado, su [ una demostracion de que
ORFEQ] en por figura amorosa y el | también ella tomo el vehiculo
Lalalalala Hade 0 vehiculo del | de la melodia para regresar al
esta ez, enamoramiento se | tiempo cuando se enamoré de
también I encuentran aqui. | Hades, cuando las cosas
Perséfon pComplementandos | estaban bien. Es una especie
ﬁe tal forma que | de afirmacion a que todavia le
de vuelta la | corresponde, a que recuerda
g etapa del amor otra | muy bien lo que se sentia estar
/ enamorada, ser joveny amarlo.
Pero también es el punto de
afirmacion de que estan listos
para intentar arreglar su
N\ relacién.
[HERMES] Hermes regresa | Similicadencia | Hermes w a | Se confirma que Orfeo logroé su
Orfeo era un chico | para seguir con | Bimembracion | colacion proposito, ya que desde el
pobre, pero tenia | su narracion, | Perifrasis de Orfeo i inicio de la obra lo que deseaba
un regalo que dar | recordando una | Etopeya era para darl ra que el mundo regresara a lo
Este chico pobre | vez mas quién | Hipérbole crédito de que e era antes y el balance de
trajo el mundo de | es Orfeoylo que consiguio 0sas.
nuevo en sintonia, | logré hacer. proposito principal(
eso es lo que hizo que tenia desde el
inicio: hacer una
cancion que
arreglara lo que
estaba mal. . aV
Y Hades y | Es el paso a la | Aliteracion Después de las|Es la cMiacién de los
Perséfone se | reconciliacion Anafora discusiones y | dioses. El Sujeto Epamorado,
tomaron de las |entre el sujeto | Interrogaciéon | conflictos que los | después de ser e sto por
manos enamorado y su | retérica dioses habian | Orfeo sobre col moré
Y, hermano, | figura amorosa | Perifrasis tenido entre si, | y la manera en"que se perdio
¢ Sabes qué | después de todo gracias a la | en si mismo, regres6,a jquien
hicieron? el tiempo que cancion de Orfeo y | alguna vez fue. Vol er d
Bailaron estuvieron su intencién de | quien Perséfone se €na 6
peleando o en tocar el corazén de | aceptando todos sus er
Hades, él y su L
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crisis con su esposa logran | defectos,  afirmando  que
relacion. bailar luego de no | todavia se aman con un baile.
hacerlo desde
hace tiempo.

o

La historia de la cancion se asume en una retérica que usa un tiempo verbal, un tiempo ubicado en la
concepcion y la redencion. La primera forma parte del pasado de Hades (Sujeto Enamorado 4), a pesar de que
no es él quien cuenta con su propia voz la historia de amor que surgié entre el dios y Perséfone, Orfeo se
encarga de ilustrar los momentos que el SE4 pasé en su juventud. Destacando la diferencia abismal que existe
entre la persona que fue y con la que es en su presente. Orfeo y Hades comparten varias cosas en comun, a

la vieron (Euridice y Perséfone respectivamente), las emociones y pensamientos que surgieron en ese instante,

@, pesar de que uno sea un mortal y el otro un ser divino, ambos se enamoraron de una mujer la primera vez que

A semejantes el uno del otro. Hades (SE4) y Orfeo deseaban llevar a casa a sus figuras amorosas, no

habian cruzado una palabra antes con ella. Orfeo y Hades también comparten la pérdida de sus amadas,

encontraban una explicacion que pudiera justificar porqué sentian que ya conocian a la otra persona, aunque
qgl

r caso, Orfeo pierde a Euridice cuando se va a Hadestown por venderle su alma a Hades y en el
ca este Ultimo, se debe a sus inseguridades que terminaron por desarrollar actitudes egoistas que alejaron
a Per , a tal punto de que se fracturé su relacion.

stra el presente de Hades (SE4) ya que Orfeo después de entonar la cancion en la que habia
do desde el inicio de la obra para poder traer de regreso la primavera y devolver la sintonia al

La red ¢
estado trd é&*

mundo, taml itio tocar el oscuro corazén en el que se habia tornado. Recordar los momentos precisos
que compartid erséfone y las emociones que definieron esa época de su vida, ayudaron a que derribara
el muro que construyo a base de inseguridades y miedo, ya que él estaba aterrado de que llegara un

dia donde Persefone no quisiera regresar nuevamente con él después de los seis meses que solia pasar en la
tierra de los mortales, ello es que exigia que regresara al inframundo antes de tiempo, para asegurarse de
que continuaria a s

Cantar la melodia que

historia de amor entre el sujeto enamorado y su figura amorosa fue la forma
de redimirse, de apartar d Ima todas las emociones que se encargaron de abrir una grieta en el matrimonio
que tenia con su amada. epta sus errores, se da cuenta que el muchacho que se enamoré de una
joven que recogia flores tod. ﬁ. en su interior, solo habia estado escondido detras de crueldad, duda y
miedo. Pero finalmente vuelve a | para recuperar a Perséfone y bailar con ella como lo hacian en su
juventud, sin pelear o gritarse. m

Hacia una
tipologia de las

divide en dos tiempos verbales que esta mpuestas por emociones, las cuales se contrastan. A partir de la
décima primera estrofa, Orfegimenciona que Hades (SE4) sintio una familiaridad cuando conocio a Perséfone,

Las figuras literarias juegan el pa}dﬁ: la clasificacion de la fase de concepcion y ruptura. La poesia se

transferencias
de sentido

parecida a la misma que O n su pri uentro con Euridice. El interés que provoco en el interior
del dios, pronto fue convirtién Q‘lor por Perséfone, el cual fue tan intenso porque no habia sido algo
que él hubiera experimentado a

Sin embargo, aunque Perséfone le corrgspondi6 a debia permanecer seis meses apartada de su

lado, lo cual desperté inseguridad jeto enal 0, porque, aunque ambos estuvieran casados, eso
no exentaba a su figura amorosa de (que @lgun dia el i no volver al inframundo con su esposo.
s y con ello, la duda al creer que no le daba

Desconfianza fue apareciendo entre lo: ientos d

lo suficiente a Perséfone para que se quifsn €él y bus;i ue le hacia falta en otro lugar, dejandolo
solo. El SE4 formulé toda una serie de es ios;basado en y por lo mismo lo llevé a tomar medidas
que terminaban por privar de la libertad a su e @ obligandol resar antes de tiempo a Hadestown y

condenar en el proceso a la Tierra. Porque si sefone cumpliel los meses que debia estar con su
madre, la Tierra entré en una crisis como oonsecusncia.

La cancion interpretada por Orfeo trajo de vuelta todos los recuerdos previos a que Hades se sumergiera en

su inseguridad. La afioranza se percibe al momento de escucharlo ento odia con Orfeo y Perséfone,
porque se hace responsable de |a parte que le corresponde al haber aport: ue la relacion entre ellos se
fracturara y deteriorara por la falta de comunicacion entre ambos. El arre| i to es inevitable de traer
consigo al aceptar que se equivocd, al igual que la felicidad de saber que e todavia lo ama y que

existe una esperanza de poder reparar las grietas de su matrimonio.
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Interpretacion de la informacion

e _Matriz de interpretacion del discurso amoroso

Poética amorosa del mito teatral: Orfeo y Euridice, cancion 1

POETICA AMOROSA DEL MITO TEATRAL

Vv
Mito griego de Orfeo y Euridice

\

A) Referencia del discurso
mitolégico:

Relato mitolégico narrado en
formato, de obra de teatro
musical__En la cual cuenta a
traves(de canciones una version
del antiguo mito griego de
Orfeo, quien viaja al inframundo
para rescatar #a su amada
Euridice

A diferencia de 6tras/versiones
del mito de Orfea"y Euridice,
esta Ultima no es ‘presentada
como una ninfa, ni hija de\Apolo.
Pero Orfeo si mantiene su
origen como hijo de una musas

En el mito original: Euridice
fallece y es <enviada al
inframundo. En la (version de
Hadestown es ella la“que/hace
un trato con Hades y termina
atrapada en el inframundo.

[HERMES]

Orfeo era un chico pobre,

Pero tenia un regalo que dar.

El podia hacerte ver como podria
ser el mundo

A pesar de como es

Y Euridice era una joven,

Pero ella habia visto como era el
mundo.

Cuando ella cayo

Lo hizo a pesar de si misma
Enamorada de Orfeo

[EURIDICE]

Estuve sola por mucho tiempo,

Ni siquiera sabia que estaba sola
Afuera en el frio por mucho
tiempo

Ni siquiera sabia que tenia frio
Subi el cuello de mi abrigo ante el
viento

Asi es como siempre ha sido

Todo" lo,que siempre supe es
comosSostenerme

D) Tipologia

Desinterés

Rechazo
Autonomia
Esperanza
Ingenuidad
Incredulidad
Inseguridad
Familiaridad
Compania
Compromiso
Amor

del

discurso amoroso:

Desconfianza

Existen dos referentes,
ubicados como Sujetos
Enamorados: Orfeo y Euridice.

Euridice es caracterizada como
una mujer independiente vy
escéptica respecto al amor.
Mientras que Orfeo es una
personalizacion de un
romantico empedernido y artista
apasionado.

La historia de amor entre Orfeo
y Euridice se desarrolla en un
ambiente apocaliptico, donde la
Tierra esta colapsando.

El vehiculo amoroso por el que
se enamoraron es el viento,
siendo una metafora de la vida
o el destino.

Todo lo que siempre supe es
como sostenerme

Pero ahora quiero sostenerte a ti
también

Me tomas en tus brazos

Y de repente la luz delssol esta a
mi alrededor

Todo es brillante y calido

Y resplandeciente como nuneca
antes

Y por un momento olvido

vuelve

Ahora quiero sostenerte fuerte
No quiero regresar a la vida
solitaria

[ORFEQ]

No sé cémo o por qué

O quién soy yo para poder
sostenerte

Pero cuando te vi sola contra los
cielos es como si te hubiera
conocido todo el tiempo

Lo oscuro y frio que todo sep
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B) Texto amoroso:

All I've Ever Known es donde se
ubica la relacion amorosa de los
personajes involucrados.

Esta compuesta por un total de
15 estrofas y 24 analogias que
marca la transicion de un amor
platonico al de una relacion.

Los referentes (Sujetos
Enamorados) plasman sus
propias confesiones amorosas
en verso, ya que Orfeo y
Euridice son los cantantes
principales de la cancion.

a cancion es una declaracion
utua, pero alavezes

de

un jdlogo que termina
forrm‘qrma promesa por el
compro deestar en pareja.

Te sostendré por siempre
El viento no nos cambiara

Siempre

permanezcamos juntos

[ORFEQ]

y

cuando

C) Hlstori:@scurso
a so:>

El tiem| rbal emvel cual se

[

e
La soledad reSe'a pasado
Orfeo y Euridice” tris ella
ha estado sin la nia de
alguien, se ha perx aber
qué tipo de persorﬁs se
conoce a si misma, ¢ asus
intereses y  priori @
Mientras que Orfeo solo\tiefte
claro que es un artista que d?}e
escribir una cancién que traiga
de regreso la primavera.

El  enamoramiento es el
presente de ambos referentes,
a pesar de desconocer
aspectos de la vida del otro y
caracter, deciden compartir sus
preocupaciones sobre como
sobrevivir en el mundo donde
se encuentran, ademas de

refugiarse en los sentimientos
que han florecido entre ellos.
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Poética amorosa del mito teatral: Hades y Perséfone, cancion 2

POETICA AMOROSA DEL MITO TEATRAL

Mito griego de Hades y
Perséfone

A) Referencia del discurso

mitologico:

Relato mitolégico narrado en
formato de obra de teatro
musical. En la cual cuenta a
fravés de canciones una
versions del antiguo mito
griego_de, Orfeo, quien viaja
al inframundo para rescatar
a su amada\ Euridice. Pero
también ‘abarca el de Hades
y Perséfone.

A diferencia defla version
original del “.mito, en
Hadestown no segteata, ni
hace mencion del inicio’de la

relacion de Hades™
Perséfone como an
secuestro.

Hadestown es lasforma a la
que los personajes” se

[PERSEFONE]

amor que tu y yo una vez tuvimos.
[PERSEFONE]

Déjala ir

Hades, mi esposo.
Hades, mi luz.
Hades, mi oscuridad.

esta noche
Te compadecerias del pobre Orfeo

pecho

Solo arde como un incendio
En el fondo de su pecho

Y su corazon es un ave

En un asador en su pecho

[HADES]

¢ Cuanto tiempo?
Selo mientras Hades sea el rey

estrellas

El siente por ella el mismo tipo de

Si hubieras escuchado cémo canté

Toda su tristeza no cabra en su

Nada viene de pedirle deseos a las

D) Tipologia
discurso
amoroso:

Molestia
Terquedad
Empatia
Confusion
Hostilidad
Rechazo
Culpabilidad
Desinterés
Soberbia
Honor

Autoridad
Inseguridad
Egoismo

del

Responsabilidad

refieren al inframundos<E}
mismo es ahora presentado
como una fabrica, donde
algunas almas terminan
siendo trabajadores por el
resto de la eternidad.

Existen dos referentes
ubicados como Sujetos
Enamorados: Hades vy
Perséfone.

Perséfone es caracterizada
como una mujer fiestera y
alcohdlica, recurre al licor
para ignorar los problemas
que hay en su matrimonio.
Hades es presentado como
alguien paranoico,
autoritario 'y controlador,
convirtié el inframundo en
una fabrica que pudiera
tener todo lo que su esposa
necesitara para impedir que
ella siga visitando la Tierra.

La historia de amor entre
Hades y Perséfone se

Y nadaviehe de las canciones que la
gente canta
Por mas tristes’que sean

[PERSEFONE]

A€l _gué le importa la)légica de los
reyes?

¢Las leyes del inframdndo?

Es solo por amor por el*e¢ualcanta
Canta por el amor de unachica

[PERSEFONE]
¢ Cuanto tiempo?

Solo mientras yo sea tu esposa
Es cierto: la tierra debe morir,

Pero luego la tierra regresa a la vida y

Y el sol debe seguir saliendo
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b

desarrolla en un ambiente
apocaliptico, donde la Tierra
esta colapsando.

El vehiculo amoroso por el
que se enamoraron es el
tiempo, ya que, al ser
dioses, el tiempo es un

/Bjeto que se encarga de

rcar la concepcion y
a entre ellos.

@exto amoroso:
Howgw. es donde se
ubica larelacion amorosa de
los persoreig):nvolucrados.

Esta compu or un total
de 20 esf 'y 13
analogias que rrolla la
discusion en los

referentes sobre la si on

en la que se encue
relacion y la situacion
que Perséfo e

ne ud n
apoyo de Ha §
Los referente ﬁg}os

sus

Enamorados) pla:

L

propias inconformidades’
reclamos hacia el otro
verso. {

La cancion es un
intercambio de palabras
entre Hades y Perséfone.
Una discusion de pareja
donde exponen algunos de
los problemas que existen
en su matrimonio y realizan
lo fracturada que esta su
relacion.

C) Historia del discurso
amoroso:

El tiempo verbal en el cual
se desarrolla la historia de
amor plasmada en la
cancion sobre el mito griego
es la concepcion y la
ruptura.

La concepcion es el pasado
de ambos Sujetos
Enamorados; Perséfone
compara los sentimientos
que habia anteriormente en
los inicios de su relacion al
mencionar la situacion en la

R

o
D
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que se encuentra Orfeo, con
el objetivo de recordarle a
Hades que él también fue un
joven dios enamorado y en
algin punto hubo una
devocion entre ellos.

e La ruptura es su presente ya
que en su convivencia y

comunicacion hay
amargura. Intercambian
reclamos y reproches
mutuamente, incluso hay

desprecio cuando discuten.
Estos factores complican su

matrimonio.

Poética amorosa del mite'teatral: Hades y Perséfone, cancion 3

POETICA AMOROSA DEL MITO TEATRAL

Mito griego dé Hades y
Perséfone

A) Referencia del discurso
mitolégico

Relato mitolégico narrado‘en
formato de obra de teatro
musical. En la cual cuenta a
través de cancioné€s una
version del antigyo mito
griego de Orfeo, quienViaja
al inframundo para reScatar
a su amada Euridice/Pero
también abarca el de Hades
y Perséfone.

A diferencia de la version
original del mito, en
Hadestown no se trata, ni
hace mencion del inicio de la

relacion de Hades vy
Perséfone como un
secuestro.

Tampoco Hades reta a
Orfeo a que cante una
cancion que pueda

[ORFEO]

Rey de la oscuridad,
Rey de las sombras,
Hades era el rey del inframundo

[ORFEO]

Pero se enamoré de una hermosa
dama que caminaba arriba en el
campo verde de su madre

Se enamor6 de Perséfone que
estaba reuniendo flores en la luz del
sol

Y. sé como fuefparque él era como yo:
Un,hombre enamorado de una mujer

[ORFEQ]

No sabias como y ng’sabias por qué,
pero “sabias que querias lllevarla a
casa.

La viste sola, alli contra el ciélo
Era como si ella fuera alguien”que
siempre conociste,

D) Tipologia del
discurso amoroso:

Familiaridad
Interés

Amor
Inseguridad
Desconfianza
Anoranza
Responsabilidad
Arrepentimiento
Felicidad
Esperanza
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conmoverlo para poder
liberar a Euridice del trato
que hizo con él. Pero se
conserva la prueba de salir
del inframundo sin que Orfeo
mire detras de él para
asegurarse que Euridice le
sigue.

Hadestown es la forma a la
e los personajes se

u

dﬁﬁe en al inframundo. El

?rso es ahora presentado

(o) una fabrica, donde

@ almas terminan

siendo #rabajadores por el
rest@ eternidad.

e En estasolo hay un

referente (Sujeto
Enamorado): Hades.

e Hades es present como
alguien i

autoritario y co or,
convirtié el inframu

una fabrica que pudiel
tener todo lo que su esp§>

necesitara para impedir q

ella siga visitando la Tierra. ‘\A

Era como si estuvieras sosteniendo
al mundo cuando la sostuviste,
Como si tuyos fueran los brazos en
los que estaba el mundo entero

[HERMES]

Orfeo era un chico pobre, pero tenia
un regalo que dar

Este chico pobre trajo el mundo de
nuevo en sintonia, eso es lo que hizo

Y Hades y Perséfone se tomaron de
las manos

Y, hermano, ;Sabes qué hicieron?
Bailaron

' 4

e La historia de amor,

Hades y Perséfor@llk

desarrolla en un ambient
apocaliptico, donde la T#
esta colapsando.

e Existen dos vehiculos
amorosos por el que se
enamord: uno es el tiempo,
ya que, al ser dioses, el
tiempo es un objeto que se
encarga de marcar la
concepcion y ruptura entre
ellos. Mientras que el otro es
la melodia que Orfeo utiliza
en la cancion que canta para
el desafio de Hades.

B) Texto amoroso:

e FEpic Ill es donde se ubica la
relacion amorosa de los
personajes involucrados.

e Esta compuesta por un total
de 24  estrofas y 25
analogias que narra la
historia de amor entre Hades
y Perséfone.
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¢ una reconciliacion  entre

o

El narrador de la cancién, en
este caso, Orfeo y el
referente (Sujeto
Enamorado) quien es
Hades, se expresan en
verso. Realizando
comparaciones entre
ambos, ademas de contar
cémo surgié el romance
entre los dioses y permitir

ellos.

cancion surge a partir de
un, desafio que Hades
ne a Orfeo, teniendo la

eguridad de que no

ﬁ. que él pueda
arlo'Sin embargo, Orfeo

a presentando la
pieza rz?i en la que
estuvo jando desde el

inicio de |a obra_y que a la

vez, es istoria del
enamoramients ades y
Perséfone.

C) Historia del discl.@
amoroso: ‘;

redencion.

La concepcidn es el .
de Hades, aunque no sea é

quien la cuenta con
propia voz, pero sigu

siendo la historia de amor jw
que surgid entre él y O

Perséfone. Orfeo la utiliza
para mostrar las diferencias
que hay entre la persona
que fue y la que es ahora,
pero también para sefalar
que entre él y Hades tienen
varias cosas en comun: el
enamoramiento a primera
vista, la inseguridad y la
pérdida.

La redencion es el presente
de Hades ya que después
de la cancion entonada por

se desarrol istoria de
amor  plasm la
cancion sobre el mito griego
es la conce| &@‘ia

€]

Orfeo, logré cautivar a
Hades hasta el punto de
hacerlo consciente de sus
errores y el ser insensible en
el que se habia convertido.
Terminé por unirse a Orfeo
al tararearla, al igual que
Perséfone, permitiendo mas
tarde que ella bailase con él,
siendo una muestra de
reconciliacion entre los
dioses para reparar lo que
esta roto en su relacion.
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