UNIVERSIDAD JUAREZ AUTONOMA DE

TABASCO
DIVISION ACADEMICA DE EDUCACION Y ARTES

“EL OJO ESTETICO DE LA FOTOGRAFIA DE
DANZA'CONTEMPORANEA EN TABASCO ”

TRABAJO RECEPCIONAL BAJO LA MODALIDAD DE:

TESIS

PARA OBTENER-EL.TITULO DE:
LICENCIADO EN COMUNICACION

PRESENTA:
MARIA EMILIA DOMINGUEZ DE.LA CRUZ

DIRECTOR(A):

DRA. FLOR DE LIZ PEREZ MORALES

CODIRECTOR(A):
DRA. ANGELICA MARIA FABILA ECHAURI

VILLAHERMOSA, TABASCO. JUNIO, 2023.



+ iThenticate P4gina 1 de 124 - Portada

Maria Emilia Dominguez

€ Universidad Judrez Auténoma de Tabasco

Detalles del documento

Identificador de la entrega

trn:oid:::3117:579987022

Fecha de entrega

17 abr 2026, 6:46 p.m. GMT-6

Fecha de descarga

17 abr 2026, 6:50 p.m. GMT-6

Nombre del archivo

Maria Emilia Dominguez De la Cruz.pdf

Tamafio del archivo

4.0 MB

« iThenticate Pagina 1 de 124 - Portada

Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022

120 péginas

Q 17.724 palabras
@ caracteres

®
A

>
6%
@
O

.

Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022



« iThenticate Pégina 2 de 124 - Descripcién general de integridad Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022

7% Similitud general

El total combinado odas las coincidencias, incluidas las fuentes superpuestas, para ca...

Filtrado desde e rme
L 3
» Bibliografia /
» Texto citado L
» Texto mencionado ®

» Coincidencias menores (menos deﬁtlabras)

» Abstract d\ .

» Methods and Materials

Fuentes principales ;
7% @ Fuentesde Internet (/
2%  ME Publicaciones

0% 2 Trabajos entregados (trabajos del estudiante) Q -

Marcas de integridad

N.° de alerta de integridad para revisién :
Los algoritmos de nuestro sistema analizan un documento en profundidad para
F Caracteres reemplazados ar inconsistencias que permitirian distinguirlo de una entrega normal. Si

45 caracteres sospechosos en N.° de paginas vertimos algo extrafio, lo marcamos como una alerta para que pueda revisarlo.

Las letras son intercambiadas por caracteres similares de otro&to. @ca de alerta no es necesariamente un indicador de problemas. Sin embargo,

0s que preste atencién y la revise.
i O‘

OO. oo

(%\O
O

.

+ iThenticate Pégina 2 de 124 - Descripcién general de integridad Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022



Pagina 3 de 124 - Descripciéon general de integridad

« iThenticate

Fuentes principales

7% @ Fuentes ternet

2% W& Publicaci

0% 2 Trabajos ent@s (trabajos del estudiante)
A
Fuentes principales 5/‘

Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022

Las fuentes con el mayor nimero de coi@cia& dentro de la entrega. Las fuentes superpuestas no se mostraran.

Internet

de.scribd.com

diariomelilla.com

josefaruiztagle.cl

saber.ucv.ve

www.slideshare.net

Internet
Internet

Internet

Internet

° Internet
amic.mx

Internet
archive.org

° Internet

es.slideshare.net

www.analesiie.unam.mx

repositorio.xoc.uam.mx

arte86tv.wordpress.com

Internet

Internet

Internet

Pagina 3 de 124 - Descripcién general de integridad

+ iThenticate

3%

<1%
<1%
<1%
<1%

<1%

<1% c:

S
(%‘
<1% O
O

4
<1%

Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022


https://de.scribd.com/doc/153838239/Practicas-Esteticas-e-Identidades-Sociales
https://diariomelilla.com/cultura/tres-bailarinas-picasso/
https://josefaruiztagle.cl/wp-content/uploads/2021/05/Barthes-Roland-La-camara-lucida-31028-r1.4.epub
http://saber.ucv.ve/bitstream/10872/18630/1/Tesis.%20Una%20aproximaci%C3%B3n%20a%20la%20fotograf%C3%ADa%20de%20danza%20de%20Miguel%20Gracia%20entre%20la%20expresi%C3%B3n%20y%20el%20documento..pdf
https://www.slideshare.net/jdanielgarcia1/el-lenguaje-de-la-danza-123981003
https://amic.mx/ocs/index.php/33amic/33amic/paper/view/597
https://archive.org/stream/sanchez-vazquez-adolfo-invitacion-a-la-estetica/PLAZAOLA%2C%20J.%20-%20Introducci%C3%B3n%20a%20la%20est%C3%A9tica.%20Historia%2C%20teor%C3%ADa%2C%20textos%20%284a.%20ed.%29_djvu.txt
https://es.slideshare.net/yeraldinrinconferrer5/presentacin1pptx-reproduccion-de-la-imagen
http://www.analesiie.unam.mx/pdf/70_129-135.pdf
https://repositorio.xoc.uam.mx/jspui/retrieve/3d500015-db5f-4de5-89ea-2affa3a7b503/cdt140521230625czfh.pdf
https://arte86tv.wordpress.com/2015/05/

+ iThenticate P&gina 4 de 124 - Descripcién general de integridad

16
docplayer.es
2,
Internet /A
www.scielo.org.mx @
P
N},

“ Internet
doaj.org /

Internet Q

A\

www.buenastareas.com

° Internet ‘6
repositoriousco.co @‘

+ iThenticate P&gina 4 de 124 - Descripcién general de integridad

<1%

<1%

<1%

<1%

<1%

Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022

%o
O

.

Identificador de la entrega trn:oid:::3117:579987022


http://docplayer.es/92382917-Retorica-de-la-imagen-barthes-roland.html
https://www.scielo.org.mx/pdf/anda/v2n3/v2n3a11.pdf
https://doaj.org/article/cd6df500b043449e98092503d4da8dc1
https://www.buenastareas.com/ensayos/El-Archivo-Casasola/7780623.html
https://repositoriousco.co/bitstream/123456789/5855/1/TH%20DECA%20017.pdf

U

2| UNIVERSIDAD JUAREZ
AUTONOMA DE TABASCO

<
“ESTUDIO EN LA DUDA. ACCION EN LA FE”

O . DIRECCION
7

® REF: DAEA/1285/23
oY

Divisién Académica
de Educacién y Artes

Villahermosa, Tabasco; a 26 de junio de 2023

Lic. Maribel Val ‘Thompson
Jefe del Depto. de icacién
y Titulacion de la U.J:

PRESENTE o,
En conformidad con lo estapleCido en el Articulo 87 del Reglamento de Titulacién de
la UJ.AT., me permito comuniget a Usted que la Dra. Flor de Liz Pérez Morales como
Directora y la Dra. Angélic%jébﬂa Echauri como Co-Directora, dirigieron y
supervisaron el Trabajo Recepciona@ "TESIS" denominado "EL OJO ESTETICO DE LA
FOTOGRAFIA DE DANZA CO TE@RANEA EN TABASCO", elaborado por la
C. Maria Emilia Dominguez %ruz, nte de la Licenciatura en Comunicacion.
El jurado para el examen profesi @Hel , Dr. Jesis Manuel Angulo Castellanos,
Dra. Rebeca de la Cruz Palomeque, ﬁ/@ Elor d@ﬁz‘Pérez Morales, Mtra. Martha Libny
Xicoténcatl Valencia y Dra. Gabn'el{ idalg into, revisaron y sefalaron las
modificaciones que habia que hacerle a d@) trab que la interesada ha llevado a
B

efecto. Por lo tanto, puede imprimirse

Atentay

C.c.p. Archivo
MAEETLRB/amv*

Av. Universidad $/N, Zona de la Cultura, Col. Magisterial, C.P. 86040 Villahermosa, Tabasco
Tel. 01(993) 358.15.00 Ext. 6250-6251 & (993) 314.23.99, 312.22.00
E-mail: direccion.daea@ujat.mx

www.ujat.mx



o3 :_:?g Divisién

¥% 5 2 Académica

4 . de Educacién
“ESTUDIO EN LA DUDA. ACCION EN LA FE” k‘um:-f y Artes

COORDINACION DE ESTUDIOS TERMINALES

Villahermosa, Tabasco a 26 de junio de 2023.

El/La que suscribe Maria Emilia Dominguez de la Cruz autoriza por medio del presente
escrito a la Universidad Juérez Auténoma de Tabasco para que utilice tanto fisica como
digitalmente la tesis de pregrado denominada:

EL OJO ESTETICO DE LA FOTOGRAFIA DE DANZA CONTEMPORANEA EN
TABASCO

De la cual soy autor(a) y titular de los Derechos de Autor.

La finalidad del uso por parte de la Unjversidad Juarez Auténoma de Tabasco de la tesis
antes mencionada, sera Unica y exclusivamente para“difusion, educacion y sin fines de
lucro; autorizaciéon que se hace de manera‘enunciativa mas no limitativa para subirla a la
Red Abierta de Bibliotecas Digitales (RABID) y a cualquier_otra red académica con las que
la Universidad tenga relacién institucional.

Por lo antes manifestado, libero a la Universidad Juarez Auténoma de Tabasco de cualquier
reclamacion legal que pudiera ejercer respecto al uso y manipllaciéon de la tesis
mencionada y para los fines estipulados en este documento.

Se firma la presente autorizacion en la ciudad de Villahermosa, Tabasco a-l0s*eintiséis

> e % = ) PRI /
dias, del mes de junio del afio dos mil veintitrés. = -

e/ Vi
g

/ / 4 /74
Y )
L]

el /o
v i/ {
Firma
C io de
\ o?s:;\?égsidades Av. Universidad S/N, Zona de la Cultura, Col. Magisterial, C.P. 86040 Villahermosa,
MVexicanas Tabasco
A ALIAKZA DE CALIDAD POA LA EDUCACION SUPTRION Tel. 01(993) 358.15.00 Ext. 6262

E-mail: terminales.daea@ujat.mx



Agradézco a Dios por permitirme concluir exitosamente mis estudios nivel
superior.

A mi, porino haber desistido a pesar de lo dificil que fuesen las cosas.
A mis profesores por su apoyo y compresion incondicional.
A mis padres pore€l esfuerzo y sacrificio que por tantos afios me brindaron.

A mi compariero de vida, porgue siempre me alenté y escucho en los dias dificiles.



INDICE

INTRODUGCION ...ttt ettt ete et eeteeteetesaesaeeaeeeens 10
1.TRAS LA IMAGEN FOTOGRAFICA DE DANZA .......ooeiieeieeee e 15
1.1. ¢ Qué es'fotografia y que s danza?.........cccccceeiiiiininiiiiie 16
1.2. El “antes™de-la fotografia de danza............cccccccoeeiiiiiiiiici e, 18
1.2.1. Danzay fotografia en el munNdo ................uuuiiiiiiiiiiiiiiiie 20
1.2.2. Danzay fotografia €n MEéXIiCO .............uuuuummmmmiiiiiiiiiiiiiiiiiee 24
1.2.3. Danzay fotografia®en.,TabascCo ...........ccceeeeiiiiiiiiiiiiccc e 28
1.3. Propuesta: fotografia de danza.............cccccs 30
1.4. ¢ Por qué elegir a la fotografia de danza?...........ccccccoiiiiinenes 34

2. PERSPECTIVA TEORICA DE A FOTOGRAFIA DE DANZA: CUERPO EN

MOVIMIENTO Y FOTOGRAFIA ...t b e 38
2.1. Estudios de imagen y danza s ool i 39
2.2. La revelacidon de la imagen en movimienta...s......cccooeeeveviiieveiicieeeeeee, 43
2.3. El cuerpo habla y la fotografia interpreta ........ ¢ n oo 48
24, Poética de laimagen de danza.............ccocueee s D 51
2.5. Rumbo a la analitica de ladanza.............ccooovviiiii ™, 59

3. METODO PARA DEVELAR LA ESTETICA FOTOGRAFICA DE LADANZA. 63

3.1.
3.2.
3.3.
3.4.

¢, Como es el tipo de estudio que se hace? .........ccoooerrrrviiicee D, 64
Instrumentos eStetiCOS ........ouuieiiiiiiie e b 68
Analisis de la interpretacion estética.............cccooeeeiiiiiiiiiiii 72

Interpretacion: estesis de la fotografia de danza .............cccccccvnnnnnnnnes 72



4. LAVESTETICA DE FOTOGRAFIA DE DANZA: OBRA FINAL ........cocovevevnnane. 76

4.1. PTOXEIMICA ...t e e eeeees 77
4.1.14ProxXeémiCa-SOMALICA ........cooiiiiiiiiiiie e 78
4.1.2. PrOXemMIiCa-€SCOPICA ....iieeeeeieeeiiiiiiaiaeeeeeeeeeettaaa e e e e eeeeeeeaannaaeeeeeaeeeeeees 80

4.2. (03111 (o R 82
4.21. Cinética=somatiCa .........cooeeeeeiiiieeeeee 83
4.2.2. CiNEtICA-ESCOPICA ..vvvuuuiieeeeeeieeeiiee e e e ettt e e e e e e e e e e e e e e e e eeeenes 85

4.3. ] = 1 (o= T 86
4.3.1. Enfatica- SOMAtICa .......ccooeeiiieiee e 86
4.3.2. ENfatica-eSCOPICAL . .....ccooeeeiiieeece e 88

44. 18 (Lo o e o 89
4.4.1. Fluxion-sOmMAtiCa........ 8 de e e e 90
4.4.2. FIUXiION-ESCOPICA . ...uteruuttreeeeeeeeeennniaaeeeeeeeeeettnaaeeeaeeeeeeesnnnaaaeeaeeeeeennes 91

4.5. Entre lo somatico y.lesescépico: atributos estéticos de la fotografia

tabasqQUENa........coovviiiie e L 92
CONCLUSIONES ... Tl 98
o ] N[ N iy 102

ANEXOS . e 111



INTRODUCCION
A

X




La estética como el estudio de<la condicion de estésis. Entendiendo por
estésis la sensibilidad o condicion de abertura o permeabilidad del sujeto al

contexto en el que estd inmerso.

Katya Mandoki



INTRODUCCION

La fotografia de danza resulta un quehacer artistico que involucra dos principales
lenguajes:la-danza y la imagen fotografica. El resultado de la conjuncion de estos
dos lenguajes.€s interesante para el ojo critico del espectador desde el trabajo
estético porque essprecisamente un campo que no se puede entender solo desde
lo tangible. La danza\yy su representacion visual entran en el territorio de la
poética, un angulo figurativo de los sentires sociales y artisticos. Adentrarse a los
lenguajes de esta complejidad artistica es uno de los propositos de este trabajo.
Es desde esta mirada como se-recorren los atributos estéticos- semidticos de la

fotografia de danza.

La mera idea de investigar gste, tematsurge del gusto fiel de los trabajos y
expresiones artisticas de cualquier‘indole queshe sentido desde siempre. Mas alla
de un simple espectador el amor per_las artes_y la danza me ha acercado en
pasadas ocasiones a practicarla y entender lasesencia misma de estas dos

labores.

Es para mi interesante escrudifiar mas profundamente y bajo un contexto estético
la simbiosis que tienen la imagen y el movimiento del cuerpo. gQué€ es lo que hace
sentir al mirar las fotografias de danza? ¢Cuéles son los componentes de esta
mirada estética? ¢Qué se entiende por estética en la imagen del‘movimiento?
¢ Qué revela el discurso de la imagen dancistica? Son éstas algunas~de las
premisas que me llevan a plantear finalmente mis objetos de estudios que-se

discuten a lo largo de este trabajo.
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Las _interrogantes primarias con las que se inicia este estudio condujeron una
pregupta,sustancial: ¢Cual es la poética discursiva de la danza contemporanea
Tabasquena a través de la fotografia? Sin embargo, la tarea expuesta en esta
pregunta toma sentido cuando el objetivo se delimita de la siguiente manera:
Analizar la compaosicion estética de las fotografias de danza contemporanea

Tabasquefa para adenirarse a los atributos que tiene la danza desde la imagen.

Los planteamientos expuéstos marcaron indudablemente una ruta metodologica
que fue allanando el camino/poco a poco, una travesia que al amparo del analisis
estético-semidtico de la imagen artistica encontré una articulacion clave en el
marco de la investigacion cualitativa: La tarea no fue facil, mas aun cuando, los
estudios de la comunicacionde’la practica-artistica no se le toma con la seriedad
debida en la academia. Es a través de este’estudio como se invita a conocer otros
campos poco explorados de la comunicacion,que se tornan sugerentes e
interesantes para la investigacion. Estée rabajo sesConstruye entonces en cuatro
apartados que se convierten en una provocacion para‘las interesados en el arte,

los lenguajes y la imagen, foco de interés convergentes paraya comunicacion.

En el Capitulo 1 Tras la imagen fotogréfica de danza marca las4ronteras sobre las
que se construye la investigacion. En este apartado se encuentra un trazo definido
que pone los limites del estudio y considera soportes analiticos en la,produccién

de la fotografia tabasquefia como estudio de caso.

En el Capitulo 2, denominado Perspectiva tedrica de la fotografia de danza:

cuerpo en movimiento y fotografia se expone una mirada tedrica que revisawy

11



edifica un tejido propio que fundamenta la manera en convergen la danza y la

fotograffa en un todo artistico.

Para el Capitulo 3, titulado Método para develar la estética de fotografia de la
danza se propone todo el proceso metodoldgico que llevara a las fotos a ser
analizadas develando la estésis que le caracteriza; para ello se recurre a diversas

técnicas de andlisis del arte y la imagen fotografica.

Finalmente, el Capitulo 4 La estética de fotografia de danza: obra final da cuenta
de un proceso analitico que-désnuda y caracteriza a la imagen fotogréafica de la
danza tabasquefia con atributos«propios, lo que lleva a delinear la estésis propia

de la imagen dancistica de Tabasco a-través de la fotografia.

Bajo estos contextos, la indagaeion_entreydichos campos artisticos, en el cual se
centra este proyecto, pone toda su-energia.en la exploraciéon del lenguaje que
resulta de la union de ambos quehaceres, es deciren palabras de Juan Plazaola
(2007) que refiere a E. Gilson; la contemplacion fy estudio meticuloso del arte
desde el punto de vista de la estésis, llega aqui con la condicion de observar

desde el ojo estético del comunicoélogo:

En si mismo, el término estética no alude a la accién artistica. Fundandose
en esa limitacion etimoldgica, E. Gilson prefiere establecer«ina diversidad
entre la estética y la filosofia del arte: ésta consideraria la obra artistica en
su relacion con el artista que la produce, mientras que la estgetica la

estudiaria en relacion con el contemplador (p. 269).
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Por _.dltimo, esta investigacion recopila distintas fotos artisticas y es una
provogacion al analisis del arte desde una nueva mirada. Un intento por descubrir
algunos “de’ los atributos que esconde la imagen de danza ademas de ser un

acercamiento. del ojo humano a la imagen, desde la estética y la semiologia.
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1. TRAS LA IMAGEN FOTOGRAFICA DE LA DANZA

Sin duda la danza contemporanea ha abierto una ventana importante en su
proyeccién_fetografica, un lenguaje constituido sobre otro lenguaje; en otras
palabras, también puede entenderse como el conocimiento del arte del cuerpo en
movimiento a través de la imagen. El objetivo de este capitulo es entonces
presentar los element@s, coyunturales que promueven y dan vida al estudio aqui

presentado.

El contenido de este apartade comienza con el eje denominado ¢Qué es la
fotografia y qué es la danza?,donde se contempla una breve explicacién que
focaliza la manera en que la imagen fotografica abre una ventana hacia el

conocimiento de la danza contemporanea:

Otro eje contenido en el capitulo~es/el deneminado El “antes” de la fotografia de
danza, donde se describe un contexto histérice.que ha permitido el nudo entre el
arte dancistico y la imagen fotogréafica.\Este breve“recorrido histérico resalta la
memoria histérica de las imagenes dancisticas que han.pasado a ser en el tiempo

imagen fotogréfica.

Propuesta: fotografia de danza, es el titulo que da nombre<al eje donde se
describe con puntualidad los aspectos particulares de la investigacion\tales como
la pregunta de investigacién, objetivos, supuestos, entre otros. Desde,este marco
explicativo quedan demarcadas las fronteras del conocimiento y los alcances de la

misma investigacion.
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Finalmente, el eje denominado ¢ Por qué elegir a la fotografia de la danza?, es el
espacio ~donde se brindan las razones que provocan y dan cuenta de la
investigacién aqui presentada. Emergen aqui las motivaciones personales y
profesionales. gque justifican el interés por explorar en dos lenguajes que se hacen

un componente'significativo en la mirada del investigador.
1.1..Qué es fotografiay qué es danza?

La fotografia de danza €s un trabajo que recopila consigo no solo el quehacer
técnico del fotografo. La fotagrafia de la danza es un ejercicio dénde se juega un

poco con elementos tanto del fotografo como del bailarin.

Esta investigacion toma en cuentacestudios de diversos autores y fotografias
especificas previamente selecciopadas, con los cuales se analiza y comprende la
fotografia dejando de lado: 1. ‘Perspectiva” del fotégrafo y 2. La perspectiva
dancistica. Este trabajo busca especificamente\comprender la fusién que existe de

estas dos ramas para entender entonces\a‘estésis de la fotografia sobre la danza.

El hablar de fotografia de danza implica dos componentes’bases: la fotografia y la
danza. Ambos son expresiones artisticas independientes puesto que, por si solos
ya son una obra que tiene por ende su propio lenguaje, es“decir, cada una de

estas piezas es ya por separadas una expresion artistica.

En palabras de Alberto Dallal (2013) esto significa que, “Cualquier €xpresion
artistica implica la elaboracion de un lenguaje concreto que puede expresarse en

la realidad objetiva al comunicarnos, y para comunicarnos” (p. 9).

16



Por _un lado, la fotografia es un lenguaje que permite al espectador revisar,
profundizar y sentir diferentes emociones y sensaciones. La fotografia y su
lenguaje’es un elemento que permite sustraer una parte de la movilidad del cuerpo
del bailarin y.una pequefia parte del momento en general de la obra artistica. La
obra fotografica.deja* el libre acceso al observador de entrar en un momento ya
pasado que ahora permanece en la estatica de la fotografia para provocar en él

sujeto un discurso.

Por otro lado, la danza tiene”que ver con el movimiento del cuerpo y el lenguaje
subjetivo que utiliza. La danza es‘un lenguaje que comunica sin palabras pero que
siempre dice algo. Alberto Dallal (2007) explica que la danza implica ciertamente
el movimiento de uno o varigs cuerpos.dentro de un espacio, pero que se
determinan siempre por la carga)de significacion con la que se realiza; “el
movimiento de uno o varios cuerpos.€n el“espacio, movimiento o conjunto de
movimientos que han de realizarse acompafiados de una carga o significacion” (p.

19).

Finalmente dado por entendido estos dos puntos queda claro que por separados
ya son en si un lenguaje, pero ¢en qué se convierten la unificacion del lenguaje

dancistico y el lenguaje fotogréafico?

Este trabajo pretende ademés de analizar y comprender la perspectiva.estética de
la fusién entre la foto y la danza, redescubrir el concepto de este nueve“lenguaje
dado a partir de la mezcla de estos Ultimos. En otras palabras, se centra._en.la

mirada que tiene el sujeto que observa la fotografia, es decir, lo que provocalla
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danza® a través de la fotografia estatica, pero apartandose del quehacer

fotografico.

Es mas hien- una mirada que surge a partir de la subjetividad, que surge del
individuo para.hacerse de una estética. En palabras de Alberto Dallal (2013) “La
buena fotografia” dé danza contiene valores que le son propios y expresan su

propia estética a los‘0jos del observador” (p. 15).
1.2.El “antes” de la fotografia de danza

Es necesario entender el entorno desde el que proviene la imagen y mas
especificamente la fotografia porque_esto ayuda a marcar una ruta desde la cual
este trabajo se realiza y define hasta donde puede aportar al mundo de la

investigacion.

La naturaleza de la fotografia sin-duda remonta a las primeras imagenes que el
ser humano fue capaz de crear, a esas imagenes.que nacieron de la imitacién que
hace el ser humano de todo lo que le rodea. La imagen tiene su origen en las
pinturas rupestres que se plasmaron durante la era de 10s_hombres prehistoricos y
que poco a poco fueron evolucionando con el paso de los afios. Roman Gubern
(1996) en su obra Del bisonte a la realidad virtual, analiza las<pfimeras pinturas
rupestres que fueron descubiertas hace alrededor de 30 mil afios y-plantea esta
perspectiva: “la imagen como doble ostensivo, como simulacro y como _imitacion

realista” (p. 8).

Sin profundizar demasiado en el tema de la imagen antes de la vida moderna, se

referenciard aqui a la fotografia de danza comenzando a partir de la pintura. A
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continiacion, se marcan tres dimensiones desde las cuales se mira el contexto de



1.2.1, Danzay fotografia en el mundo

Queda claro_que, la imagen de danza comenz6 a partir de una de las artes mas

antiguas que Se conocen hoy dia: la pintura. Hubo una época justo antes de la

Figura 1. Bailarinas Baseylando. jnvencion de la fotografia en la que la Unica forma de
Edgar Degas. (Croxatto 2021)

capturar un instante del tiempo en una imagen era

can lienzos y dleo.

Edgar.Degas fue sin duda uno de los padres de la
imageén_de danza, ya que, €l se especializd en pintar a
bailarinas-de danza clasica (figura 1y 2) para mostrar
en-sus obras\el cuerpo humano a través de la danza.
Las ‘obras des"Edgar Degas son principalmente

conocidas sper su ‘basgueda de la belleza, es decir,

Degas intentasplasmaren, sus pinturas la belleza de
las bailarinas y de la danza en si a través de los movimientos que el observaba. A

pesar de que, a Degas se le relacionaba mucho

Figura 2 La clase de danza de Edgar
Degas (Crgxattos2021)

con la corriente impresionista, este no retrataba
paisajes al aire libre sino siempre se vio interesado
en capturar el movimiento del cuerpo en un solo
instante. Degas fue uno de los primeros artistas
gue mostraron fascinacion por la captura del

cuerpo humano en movimiento. Esta razon sin
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dudasposiciona a Degas en los primeros lugares de las personas que se

especializaban en el movimiento vy

Figura 3 El ensayo de Edgar Degas (Croxatto 2021)

también‘en/la imagen de danza.

Uno de los puntés mas caracteristicos y
rescatables de “las obras de Degas
(Figura 3) fueron las perspectivas desde
las cudles abordo su trabajo: “Estudio a

las bailarinas desde el puntosde vista del

espectador, tras el escenarigy” en el

escenario, en los descansos y en las\ensayos.” (Arte Espafia, 2006).

Otro de los pintores de aquella‘época gue-también tuvo participacion en el trabajo
del movimiento del cuerpo a traves«de la pintura fue Pablo Picasso, que si bien su

interés particular no fue la danza hizo_un trabajo artistico (Figura 4) del tema

Figura 4. Los tres bailarines. excepcional
Diario Merilla 2021

El cuadro muestra atres bailarinas, la de la
derecha apenas visible. Tieme lugar una danza
macabra, en la que la bailarina deJda.izquierda tiene la
cabeza inclinada en un angulo casi imposible. Se
suele interpretar que la bailarina de la“derecha es

Ramon Pichot, un amigo de Picasso que=murid

mientras pintaba Tres bailarinas. (Algunos criticos
creen que podria ser la esposa de Picasso, Olga Khokhlova. La de la izquierda

se considera la esposa de Pichot, Germaine Gargallo, y la del centro es el
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nevio de Gargallo, Carlos Casagemas, también amigo de Picasso. Casagemas
se_sticido después de fracasar en su intento de disparar a Gargallo, veinticinco
afos‘antes de la muerte de Pichot, y la pérdida de dos de sus mejores amigos
impulsé ‘avPicasso a pintar esta escalofriante representacion del triangulo

amoroso. (Diario,Merilla, 2021).

Por otro lado, quienes yrealmente dieron el brinco de la pintura a la fotografia

artistica fueron principalmente Louis Daguerre, Joseph Nicéphore Niépce y

Octavius Hill (figura 5). Mientras que Niépce y Figura 5 La primera fotografia [desde
su ventana] 1826. (Arte10 2021)

Daguerre fueron los padres derlasfotografia como
tal, Hill supo aprovechar muy bien ‘esta herramienta

para retratar sus ideas.

En aquella época. la

Figura 6 David Octavius Hill
(Arte10 2021)

fotografia erasvista como un
objeto sumamente,/valiose; .eonsideraban a la fotografia
revelada como un tesoro, tanto,

Eigura 7 Girl in Straw Hat

gue valdria la pena guardarla( 1845 (Arte10 2021)

bajo llave. Sus imagenes, eran

hechas a partir de la técnica de

e

“La camara obscura’ (Figura 5) y mayormente eran
retratos frontales de personas (Figura 6 y 7), basaban su

filosofia en el siguiente argumento: “Las imagenes que

perduran, perduran so6lo como testimonio del arte de
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quiep”las pintd. En la fotografia en cambio nos sale al encuentro algo nuevo y

especial®(Benjamin, 2012).

Después de-aquella época, con el tiempo empez6 a concebirse mas la idea de

hacer fotografia~de arte y fue asi, como
Figura 8 Bailando en la obra Chopiniana, en

, . Nueva Zelanda (Photo by Hulton Archive/
empezé todo. 'Este hecho realizado por ety images 2021)

Deguerre, Hill y WNiépce de -capturar la
esencia del momento con’la imagen llevara
mas adelante en la historia deél ser humano a

interesarse por la imagen del mgvimiento.

La fotografia de danza artistica lflega, al mundo con bailarinas como Isadora
Duncan, Ruth St. Denis, Mary Wigmany-Anha Pavlova (Figura 8), Margot Fonteyn
y Martha Graham (ejemplo, figura 9) ademés de bailarines masculinos como

Rudolf Nureyev, Vladimir Vasiliev' iy Mijail (Baryshnikov en una época mas

Figura 9 Phaedra (Archive/Getty moderna.
Images 2021)

Para aquella época entre los#80’s y 90’s la esencia de
la fotografia artistica se basaba en capturar la
capacidad linglistica del movimiento_del cuerpo, pero

aun asi el fotégrafo como tal no desempefiaba un papel

activo en el que se pudiera considerar como,parte de la
obra. No fue sino hasta el aflo 2016 (figura 10) que aparecen los=primeros
fotografos participantes de la fotografia de danza que complementen el trabajo, a

manera de convertirlo en uno solo.
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Figuga™0 Sin nombre (Fahrenheit Muestra de esto es el trabajo de la pareja de esposos,
Magazings2021)

Ken Browar y Deborah Ory (Figura 10 y 11). Su labor

fue muy reconocido a nivel mundial y publicado en

revistas ~como  Harper’s Figura 11 Sin nombre
(Fahrenheit Magazine

2021)

Bazaar, Italian Vogue y Dior
Magazine. Mientras que por

el lado de los medios se

publico y dio a conocer en
canales como CNN, The Guardian, The London Times,

The Washington Post.

1.2.2. Danzay fotografia en México

En lo que concierne a la imagen. de bailarines en movimiento es posible rescatar
algo de informacién acerca del quehacer de la danza y la fotografia artistica por

separado.

Originalmente la danza en México proviene de las culturas prehispanicas que
fueron las primeras civilizaciones de nuestro pais. Estas.eulturas danzaban por
adoracion y por tradicion mas que por entretenimiento o con fines.de expresion, se
trataba de un ejercicio natural que se llevaba a cabo porque era parte de su
cultura, en palabras de Guillermo Giménez (2015), “Por adoracion(les primeros
pobladores de México- Nahuas, toltecas, zapotecas, mixtecos, totonacos, mayas-

aparecen bailando” (p. 180).

Mas adelante, hasta los afios 80’s y 90’s y principalmente en los afios entre les
cuales se mantuvo el porfiriato, fue que el gobierno de ese entonces comenzé a
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traer-€lementos culturales extranjeros como la opera, el teatro y la danza. En esa
épocasMeéxico intentaba replicar lo que hacian y tenian otras naciones por lo que

trajeron al pais cultura de otros lugares del mundo:

Durante~€el gobierno de Porfirio Diaz no solo visitaron el pais figuras
principalisimas«de la Opera, la opereta, la danza y la musica: también se
aclimataron a la vida,del pais algunos artistas de renombre; se entusiasmaron
otros; y algunos mas/Sintieron de lleno los apoyos incondicionales de los
empresarios, gobierno y publico para montar y admirar espectaculos notables.
La arquitectura europeizante,y ecléctica de la cedes indicaban elocuentemente
el deseo de machihembrar lasvformas artisticas extranjeras y mexicanas:
Teatro Judrez de Guanajuato (1903), Teatro Luis Mier y Teran en Oaxaca (hoy
Teatro Macedonio Alcala, 1909); segserigieron estas y otras muchisimas
instalaciones que prepararon el terreno técmico y politico para el proyecto de
construir el gran Teatro Nacional en‘farciudad de/.México (hoy Palacio de Bellas

Artes). (Cardenas Lujambio , 2021).

La creacion y llegada de la danza moderna (mas dirigida,al entretenimiento), a

México fue en el momento en que el gobierno
Figura 12 Maderorcon Mujeres y tuerto.

. . . , (Coleccion Gustavo Casasola. [México
mexicano puso artistas extranjeros en el pals a desconocido.com 2021}
i - P

finales del siglo pasado.

La fotografia si bien en su momento también fue
traida del extranjero a México, esta accion se dio

antes del porfiriato (a diferencia de la danza
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moderna) y se utiliz6 mucho durante la época de la revolucion, pues ya para ese
entonces, se ejercia el fotoperiodismo. De los principales autores del
fotoperiodismo de ese entonces fueron sin duda los hermanos Casasola. Su
trabajo, aungue_consistio en documentar la guerra de la (Figura 12) es un trabajo

sumamente importante de la fotografia mexicana:

El archivo Casasplayes una de las colecciones que mas han alimentado el

imaginario colectivo de‘los mexicanos del siglo _ -
Figura 13 Sin nombre (México

. L . desconocido.com 2021
XX, ilustrando la Revelucion mexicana Yy [Fototeca/INAH])

firmando con este impresiopante acervo todo
un capitulo de la historia de ‘lavfotografia a

México (Union Latina, 202%);

La fotografia artistica en México también se _hace

presente en esa época entre los 80's"Y..90"s con
la llegada de los instrumentos y técnicas’ extranjeres. Las nuevas técnicas de
aguellos afos, entre 1848 y 1860 eran las conocidas’como ambrotipo y ferrotipo.

Aunque para esa época ya existian fotégrafos en México

Figura 14. Manuel Alvarez ) o _
Bravo Homenaje (México contrataban a extranjeros. Porfirio ‘Diaz (Figura 13) fue
desconocido.com 2021 [talk
magazine])

uno de los personajes que empleo a“fotografos como:
Abel Briquet, Charles B. W alte, W. Scott y William Henry
Jackson para realizar fotos de seguimiento de
construccion de puertos, el ferrocarril nacional e incluso

retratos.
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Come’ya se ha mencionado, solo fue hasta la post revolucion que aparecio la

fotograffa, artistica autores como Manuel Alvarez Bravo y Lola Alvarez Bravo,

forman parte del gremio de personas que tomaban fotos de México, pero ya no de

la guerra sino’ con fines artisticos (Figura 14). Luego del trabajo de estos dos

ultimos fotografes no*hay registros claros que puedan delinear donde esta el paso

exacto de la fotografia artistica a la fotografia de
danza y muchos menos existe un referente claro
de una memoria de la fotegrafia dancistica en
México, ¢cémo se ha llegado@la fotografia de

danza de la época moderna?

La captura de la imagen de _danza
contempordnea mexicana de la época moderna
tiene un referente significativo en las_imagenes
fotogréficas obtenidas por el puertorriguefio
Omar Z. Robles (Figura 15 y 16), fotografo que
retrata a bailarines por distintos escenarios de la
ciudad de México al aire libre como “El zécalo de
la Ciudad de México, Coyoacan, la colonia Roma
y Xochimilco. Robles retraté a algunos bailarines
de la Compafiia Nacional de Danza y de la

compafiia Tania Pérez Salas” (Mulato, 2016).

Figura 15 Sin nombre. Robles 2016
(@omarrobles [Via Instagram])

Figura 16 Sin nombre. Robles 2016
(@omarrobles [Via Instagram])
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1.2.3, Danzay fotografia en Tabasco

En Tabasco'las primeras fotos llegaron al poco tiempo de haber llegado la primera

camara al paiS, en realidad la primera camara daguerrotipo que llegé al Estado

arribo por el puertopluvial de Villahermosa en  Figura 17 Sin nombre. (Miaroyo blog
2012)

diciembre del afio 1852. El fotdégrafo José D.
GOmez fue el primer fotografo registrado en
tierras chocas. Las primeras_fotos se tomaron
en Comalcalco, por el francés Claude Joseph

Désiré Charnay. Su obra se especific, en las

ruinas arqueoldgicas y “el _pueble=7de _ _
Figura 18 Sin nombre. (Miraoyo blog 2012)

Comalcalco (Figura 17 y 18).

En 1905 fue cuando se abri6 el priméer-estudio
fotogréfico de Tabasco: “Primer estudio fijo de

fotografia de Manuel de la Flor. Entre los

personajes famosos de la época, de la Flor

fotografié a los nifios Pellicer, Iduarte y Gorostiza” (Lépez, 2012).

De esa misma época otro de los trabajos rescatables fue el que realizado por Elias
Ybafiez y Sora en 1903: “Se cree que Elias Ibafiez fue el primer fetégrafo que
retratd a los indigenas Yokotan-ob (o chontales). En compafila de su™esposa
recorrid buena parte del Estado para hacer un registro amplio y benigno del“edén

tropical.” (Lopez, 2012).
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Finalmente, aunque existe muy poco referente

Figurd 19 La Danza del Poch6-31
(Frangise® Cubas 2010)

sobre los trabajos serios que involucran el tema
de la fotografia dancistica o la fotografia artistica
en general. Hasta ahora el referente mas
cercano a este trabajo se trata del gran ejercicio

que realiz6 el fotografo Francisco Cubas (Figura

-~

19 y 20). La obra de Cubas surge en el afo

#igura 20 La Danza del Poch6-5% (Fancisco
Cubas 2010)

2010, siendo La danza del Poch6 una de las
pocas obras fotograficas que retratan la danza

engeneral de manera documental y seria.

Hoy dia, relacionado con la fotografia y mas

relacionado con la fotografia de danza (trabajo

de Daniel Castre) se encuentra mayormente en
perfiles webs de las redes sociales o en péaginas ' web oficiales donde se comparte
el trabajo de algunos pocos fotégrafos tabasquefios (Figura 21 y 22) que ejercen
la fotografia de danza y artistica. Uno de los_ -perfiles oficiales es
@cimagentabasco (Centro de la

. . Eigura 22
. Figura 21 Jardin  de™ @\ i erabilidad
imagen). Su cuenta de Instagram Framboyanes Daniel Castro

2021 (@danocastro [Via Expandda David

. Instaaram Nahum 2021
comparte los trabajos de fotégrafos graml) (@dévidnahumm/
o BELEE. . o @nahymlab [Via

Instagragn])

como: Anel Tadeo LoOpez, David

Nahum, Daniel Castro y Fernanda

Xs

(

Solano. Pero a pesar de todo lo \

previamente presentado, sin duda _{J

-
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algupa, la ausencia de trabajo serio y contundente del tema da pie y razon mas

segura/a-concretar un nuevo estudio sobre la fotografia de danza.
1.3.Propuesta: fotografia de danza

Para esta investigacion se estudiara a la obra fotografica como tal, comenzando
por entender que’la~estética estd dividida por dos vertientes, las cuéles son: la

poética y la prosaica.

Esta Ultima es la que interesa.aqui. En palabras de Mandoki (2006) la prosaica es:
“La exploracion de actividades. estéticas materializadas en procesos de

construccion de realidades matriciales y sus respectivas identidades” (p. 20).

La prosaica entonces refiere al estudio de la danza como actividad estética
materializada y capturada en la“fotografia a través del proceso de construccion

entre el momento del movimiento y-de.a captura de la imagen.

En el caso de la fotografia de danza ‘es_facil reconocer este tipo de foto porque
principalmente se observa en ella el cuerpo humane“siendo ejecutado con cierta

practicidad, que la convierte a su vez muy peculiar.

La fotografia de danza es facilmente reconocible ya que s€ observan en ellas
formas no regulares del cuerpo humano, asi como también se puéde ver a simple
vista gestualidad del actor en la foto. Pero es necesario entender .que, en la
fotografia en si, existen dos principios importantes que menciona Roland Barthes

(1964):

...la estructura de la imagen en su conjunto, es decir, la relacion que

establecen, finalmente, entre si los tres mensajes. (...) el mensaje literal
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aparece como soporte del mensaje «Simbdlico». A partir de ahora, llamaremos

denotada a la imagen literal y connotada a la simbdlica (pp. 39-40).

Barthes denemina a la imagen literal denotacion y a la parte del simbolo, la llama

connotacion.

Si bien, lo que se“estudia aqui es la poética discursiva de la imagen de danza, es
necesario encontrar‘._entonces cuales son estos dos elementos de dichas
imagenes para a) comprender el significado semiético que por consecuente b)

deduzca la estésis emotiva de.a foto.

La fotografia de danza comprende o hace que el observador codifique un

mensaje, que como ya menciona Barthes uno es denotativo y otro es connotativo.

Los cuerpos dentro de las foteS.y.-las fotos como tal hacen del lector un ser
sensitivo que es capaz de repensar-ciertos discursos en su mente. Incluso esa
misma sensibilizacion puede llegar a promover la-accion. Esto final es lo que hace
la fotografia de danza y la fotografia en general. Se_puede identificar el quehacer

de la foto a través del estilo de la foto.

Por todo lo anteriormente mencionado, este analisis de la fotografia dancistica

decide poner sobre discusion:

e ;Cual es la poética discursiva de la danza contemporanea

Tabasqueiia a través de la fotografia?

Asi como también derivar en las indagaciones de las siguientes preguntas:
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e ¢ Cuales son los atributos particulares de la fotografia dancistica
contemporanea en Tabasco?

e gCuadles son las particularidades del lenguaje en la fotografia de la
danzascontemporanea?

e (Cualesda estésis emotiva de la danza contemporanea tabasquefa

que hay en’la-fotografia?

Por otro lado, lo anterior esCuéstionado claramente con el fin de alcanzar:
Objetivo general

e Analizar la composicion--estética de las fotografias de danza
contemporanea Tabasquefia'para adentrarse a los atributos que tiene la

danza desde la imagen:

Y finalmente lograr también los:
Objetivos especificos

e Identificar los atributos particulares de la fotegrafia de danza
contemporanea.

e Analizar las principales caracteristicas del lenguaje en la fotografia de
danza contemporanea.

e Evaluar la estésis emotiva de la danza tabasquefa dada a través de la

fotografia.
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Tomando en cuenta lo anterior los supuestos hasta aqui de esta investigacion son

los siguientes:

a) La-fotografia de danza contemporanea tiene autonomia de la obra en
movimiento.
b) La fotografia de danza contemporanea tabasquefia representa con

nitidez los attibutos universales de la danza contemporanea general.
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14. ;Por qué elegir a la fotografia de danza?

El descubrimiento o redescubrimiento de los atributos de la fotografia de danza es
un trabajo/que logra esclarecer muchos de los conceptos del quehacer artistico de
la fusion entresta danza y la fotografia. Estudiar fotografia de danza abre otro

camino tanto para.el mundo de la fotografia como para el de la danza.

La ausencia de estudios profesionales que coloquen a las artes de la imagen
fotogréafica y dancistica eén una entidad como Tabasco se constituye en el empuje
primordial para el desarrollo‘deresta investigacion. Las instituciones de educacion
superior, asi como las instituciones dedicadas a la danza en Tabasco han
dedicado pocos espacios a la reflexion y analisis de las artes de la imagen y el
cuerpo en movimiento. Este ‘Sin_duda es~tin motivo que impulsa la necesidad de
abordar e instigar conocimientos’ profesiopales que abran rutas de interés

comunicativo.

El enfoque profesional del estudio de ‘lasfotografia“dancistica lleva a conocer
nuevos horizontes de lo que significa la imagen, correlacionado incluso con otros
conocimientos como lo son la semiologia y la estética, perowa mas alla porque se
trata ya no solo de una sola corriente artistica, sino se habla,de_la fusion de dos

ejercicios artisticos.

La aportacion académica de esta investigacion puede incluso llegar”a~obtener
nuevos resultados, marcar nuevos limites y definir nuevos horizontes dénde se
expliquen desde una nueva perspectiva caracteristicas de la fotografia actualdela

danza. Profesionalmente se trata de obtener una mirada innovadora del asuntoe
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que_.ayude a develar nuevas problematicas o nuevos atributos de la imagen

dancistica.

Este escrito-pretende aportar al lector una mirada clara de lo que se impregna
dentro de la‘imagen de danza, asi como definir lineamientos que tiene una obra
fotografica dancistica. Finalmente se trata de entender la poética discursiva de una

fotografia interpretada-por el ser humano.

El interés de hacer un analisis de la fotografia dancistica desde la perspectiva del
lenguaje (estético, semiotica, hermenéutico) surge con el deseo de allegarse al

territorio méas profundo de la poética.que se transmite en una fotografia.

La fotografia y la danza ya emiten una-carga comunicativa, esta claro que ambas
cuentan con su propio lenguaje;pero ¢que pasa al unir estas dos actividades?
¢ Qué surge a partir de estos dos-lenguajes?”¢Qué se encuentra desde la mirada
estética? Surge entonces, las ganas de~descubrir'o redescubrir un argumento que
ayude a dar respuesta. La posibilidad de<entender”un nuevo lenguaje creado a

partir de otros se convierte en la principal motivacion paratealizar este escrito.

Otra motivacion surge de una aficion personal de la danza'y la fotografia. Ambas
practicas mantienen un nivel de comunicacion no verbal, asf eomo un mensaje
implicito dentro de la obra. La inspiracion que personalmente provocasda danzay la
fotografia por si solas, son altamente influyentes. De ahi que tambiénssurja la

curiosidad de entender la emocion humanay la propia.
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Asi mismo, a manera de conclusién este capitulo ilustra para el lector las primeras
significaciones que son base de lo que es la fotografia de danza y lo que conlleva

la unificacién de estos dos elementos linguisticos.

Como se puede“ebservar en este primer apartado de la presente tesis se examina
un poco el recorrido histérico que ha tenido la imagen de danza a través de la
pintura y las primeras‘\fotos artisticas tomadas por el ser humano con fines
artisticos. Se revela por.gue tiene un sentido estudiar un arte como este y cual es

en lo personal el interés en ello.

Es importante que este primer~apartado logre esclarecer cuales son las
aportaciones importantes hasta ahora‘de la imagen de danza porque a partir de
ello se construye en los siguientes apartados un estudio mas especifico de la
estética de la fotografia que existe, en Unarimagen de danza contemporanea

especificamente del estado de Tabaseo,

Los cimientos de la fotografia y la danza’son lo gle han permitido que el ser
humano pueda crear fotografia de danza tal y como seé~conoce hoy dia, con la
estética actual. Es importante conocer cual es el recorrido-de estos dos elementos
en el paso del tiempo porque también permite ver la diferenciasy_las innovaciones

que tiene la fotografia de danza actualmente.
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2.“PERSPECTIVA TEORICA DE LA FOTOGRAFIA DE DANZA: CUERPO

ENMOVIMIENTO Y FOTOGRAFIA

Al hablar de un tema dentro del ambito académico sin duda no se puede dejar
pasar el sustento”tedrico que debe llevar este. Es importante como académico
aportar al mundo del conocimiento, pero no sin dejar de lado el lado

argumentativo.

En este capitulo 2 de la présente tesis se presentan ya los apartados que
comienzan a discutir la informacién sobre los estudios anteriores de la imagen de

danza, pero también sobre los aspectos'a analizar de la fotografia dancistica.

Dentro del apartado 2.1 Estudios“de imagen y danza se presenta todo el repertorio
que constituye a los estudios mas relevantes ysrelacionados al tema. Se presentan
distintas aportaciones tedricas de autores comosAlberto Dallal, Diego Lizarazo,
Penélope Donis y Maria René Davila Valencia. Estos autores contribuyen en

distintas areas de este trabajo, ya sea de imagen, danza o.magen en movimiento.

Por el lado interpretativo se mencionan cuatro apartados que dan lugar a los
elementos que conforman la estética de Mandoki (2006). A partirde estos puntos
se comienza a explorar lo siguiente: “La dramatica (como energia, impetu, actitud,
intencionalidad, agencia, voluntad, orientacion), y la retérica (como’ el~canal o

vehiculo a través del cual se manifiesta esta energia)” (p. 55).
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Los apartados se titulan de la siguiente manera: 2.2 La revelacion de la imagen en
movimiénto. 2.3 El cuerpo habla y la fotografia interpreta, 2.4 Poética de la imagen

de danza y/2.5 Rumbo a la analitica de danza.
2.1.Estudios«de imagen y danza

La inexistencia‘de-estudios y trabajos que referencien lo que es exactamente la
fotografia de danza\es motivo suficiente para convencerse que es necesario
ahondar mas en el tema y_.compartir lo encontrado. En este apartado se deja
ver y se confirma que: hay pecos estudios de la fotografia de danza como tal y
no muchos (0 ninguno) abordan la perspectiva estética. Sin embargo, este
bloque se lleva a cabo haciendo‘referencia a diversos autores y estudios que si
bien no contribuyen al tema especificowde la fotografia de danza aportan algo ya
sea sobre danza, fotografia o imagen.

Se entiende que la fotografia es ensfealidad(una imitacion del mundo real y que
es cierto que una imagen puede ser ¢apaz de transmitir a través de la captura
del movimiento sefiales que permiten al espectador interpretar la imagen no
solo tan cual se ve, sino con un peso significativo mas complejo. Penélope
Donis (2018) rescata este pensamiento cuando argumenta/en sus tesis Una
aproximacion a la fotografia de Danza de Miguel Garcia: entre la expresion y el

documento lo siguiente:

La fotografia surge de un objeto real para convertirse en una=huella
espectral de ese objeto. Es una imagen que registra de forma visual “el mundo
real”, pero la realidad, convertida en imagen, puede contener otros valores

significativos que no necesariamente estén directamente vinculados con el
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objeto “real” y nos permitan acceder a un campo visual anteriormente no
coptemplado [...] Partiendo de una realidad, las imagenes nos muestran la

revelacion de algo que aparentemente esta oculto en medio de una fotografia.

(p. 2)

Algo que coincidescon el autor Alberto Dallal (2013) en su articulo La fotografia de
la danza o el sometimiento de la forma, corresponde a pensar que la danza no
solo es denotativa, sino gue en realidad este arte solo adquiere el valor a través de
lo que el danzante puede emitir con ella 0 mas importante, lo que el espectador
entiende del baile: “Podriamosyentonces afirmar que la danza surgié desde el
momento en el que un ser humano.le etorgo significacion (emocion, funcionalidad
mental, imposicion de conceptos, objetives expresivos) a los movimientos del

cuerpo” (p. 12).

Por si fuera poco, esta idea se reafirma.con lo(siguiente que plantea Donis (2018)
dentro de su mismo texto: “La fotografia sola no<“dice nada. Hay que hacer que
signifique y, para ello, hay que ponerla en una especie de'relacion de actualizacion
con otros elementos relativos a la representacion (restos, rastros, descripcion,
texto, etc.)” (p. 4). Con todo esto, se logra entender que ni la fotoni la danza estan
exentas de llevar consigo una carga significativa importante y que incluso su valor

y su existencia misma depende de ello.

Por otro lado, la danza como comunicacion es sin duda la implicacion de“unnuevo
lenguaje que esta estructurado a partir de sus propias reglas y simbolos.\De.la
tesis La danza como comunicacion de Maria Renee Davila Valencia (2014) ‘se

encuentra que: “La danza es el lenguaje mas alto y desarrollado del cuerpo. Es en
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si misma un conjunto de signos, es decir, un codigo.” (p. 16) Es muy clara la
referenCia. Habla muy bien sobre la danza como un lenguaje mas y por eso es
importante/incluir este documento dentro de este apartado. Valencia alude a la
existencia devuna carga implicita dentro del movimiento de la danza, de un

mensaje e incluso algo mas complejo como lo es el lenguaje.

Otro tema que tambien“encaja dentro de los estudios de la fotografia de danza es
la imagen. Las investigaciones previas sobre la imagen ayudan a entender y
encontrar las respuestas que‘aqui se buscan. Para esto, Diego Lizarazo (2004) en
su libro iconos, figuraciones, suwefios. Hermenéutica de las imagenes plantea lo

siguiente:

La imagen nos permite significarelmundo y a la vez mundanizar los signos.
El que mira, habita un espaciovy, solovessi mira y cuestiona, si cuestiona y
mira [...] nos hacemos actores sociales en el juego entre nuestra manera de
ver y la expectativa de lo que nos mira..MirameS_por la mirada que nos mira y
aprendemos que alguien nos ve cuando miramos.<El mundo visto es un mundo
que a la vez nos observa y buena parte de nuestrasmanera de observarlo

proviene del vistazo que sobre nosotros lanza (p. 201).

Dolores Morin cita a Lizarazo, plantea que la imagen no solo permite.entender en
la fotografia mensajes y otros significados sino permite entendertal’ mundo y
cuestionar lo que nos rodea. La imagen artistica y la imagen en si, puede ser

también critica y a traves de ella se permita ver con distinta expectativa al mundo,
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Siguiehdo con el tema de la imagen, a continuacion, se aborda la imagen
dancistica desde la opiniébn nuevamente de Alberto Dallal (1997) de su trabajo

Aprehender el movimiento no congelar un instante, donde menciona lo siguiente:

El heche~de que, a una buena, lograda fotografia (en ocasiones a una
excepcional, ‘excelente fotografia) corresponda una danza y/o un bailarin o
bailarina mediocres; \nos hace cautos al respecto. Por una parte, el fenébmeno
expresa de nueva cuenta la cualidad “subjetivadora” de la fotografia; por la
otra, constituye una llamada de atencion para el critico o el teérico de la danza,
respecto de la necesidad“-de_.buscar en el lenguaje dancistico, no en la
expresion dancistica, las cualidades ultimas y fundamentales del arte de la
danza, un arte cuyo coneCimiento no_se puede apreciar exclusivamente por

conductos fotograficos (p. 3).

La imagen tomada de la obra dancistica.se ve totalmente desprendida del baile y
comienza su individualidad como obra ‘artistica. Upa, de las caracteristicas mas
destacables de la nueva obra de arte (la foto) es su subjetividad. Importante para
la investigacion a la que aqui se pretende llegar. En el texto La historia de la
imagen o0 una imagen para la historia de Isis Saavedra Luna_(2003) se menciona

que:

En la interpretacion de una imagen, intervienen varios elementos:(el,sujeto que
la produjo y las condiciones en que fue producida, es decir el motivo queyle dio
origen. No es lo mismo tomar una fotografia para un concurso que_las
obtenidas durante las vacaciones o las que han sido encargadas para

promover el turismo oficial. El segundo aspecto es el que se refiere a la imagen
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gue se encuentra en la foto; el tema puede ser relaciones sociales o vida
material, o bien un aspecto inconsciente del momento en que fue tomada (p.p.

4-5).

Esto indica que“ciertamente que hay dos actores importantes que juegan un papel

dentro de la creacién de una imagen: El fotografo y el motivo del fotégrafo.

Jorge Latorre (2012) ‘enssu articulo Fotografia y arte: encuentros y desencuentros

menciona algo que también coincide con el argumento anterior:

La fotografia ya no es eonsiderada como mero documento o instrumento de
reproduccion, ni tan siquiera €omQ una imagen artistica que pudiera asimilarse
a la pintura, sino como medio de~expresion plastica con valores propios que

radican esencialmente en elfactor mecanico (p. 29).

En conclusion, varios autores replican.la idéa_que la imagen y sobre todo la
fotografia empezd a implicar la significacion de algo que va mas lejos de lo

meramente visual.
2.2.Larevelacion de la imagen en movimiento

La fotografia de danza se entiende como una obra final que esté constituida por
dos elementos que vendrian siendo la imagen y el movimiento se\puede decir
que la imagen aqui es vista desde una perspectiva totalmente independiente a
la obra final, asi como también el movimiento.

La revelacion que finalmente tiene la fotografia de danza primero separarailas
partes que la constituyen y repasa uno a uno sus atributos. Tanto los aspectes

connotativos como los denotativos se exponen aqui, a fin de esclarecer porque
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laimagen de danza es lo que se obtiene como obra final, es decir, porque es lo
queses. Tanto las particularidades de los aspectos semidticos como de los
aspectos estéticos sin duda tienen que ver con el contenido de la forma y lo que
se expresaren ella. Principalmente el cuerpo y el movimiento forman parte
fundamental de la obra final, que es la fotografia de danza.

En el libro La camara licida de Roland Barthes (2006) se plantea que:

La fotografia por naturaleza tiene algo tautoldgico: en la fotografia una pipa es
siempre una pipa. Diriase que lleva siempre su referente consigo estando
marcados ambos por la misma inmovilidad amorosa o funebre, en el seno
mismo del mundo en movimiente: .estan pegados el uno al otro, miembro a

miembro (p. 31).

Es verdad que la obra fotografica. por naturaleza va de la mano con el referente,
pero es posible separar dentro de la_imagen al movimiento. EI mismo Roland

Barthes plantea mas adelante en su libro lo siguiente:

Una foto puede ser objeto de tres practicas (o0 de"tres emociones o de tres
intenciones): hacer, experimentar, mirar. El Operator es‘el fotografo. Spectator
somos los que compulsamos en los periodicos, libros, albumes o archivos,
colecciones de fotos. [...] el Spectrum de la fotografia porque esta palabra
mantiene a través de su raiz una relacion con espectaculo y le afiade ese algo

terrible que hay en toda fotografia: el retorno de lo muerto (p. 35).

Tal y como lo explica Barthes estas tres miradas de la imagen desprenden unoja

uno los elementos que contiene una fotografia de manera natural. La imagen no
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puede” ser separada de su referente. Por otra parte, el movimiento también es un

puntomportante de la imagen de danza. Radoslav Ivelic K. (2008) encuentra que:

La ¢psicogénesis de la danza esta presente, [...] en la necesidad de
exteriorizar.nuestro mundo interior a través del cuerpo. El medio de expresién
especifico de“la‘danza es el «paso danzable». Este término no debe hacernos

pensar en el movimiento habitual de las

Figura 23 Sin titulo. Yuliana Alejo 2020

piernas y los pies, cuya finalidad es cumplir
con la funcién préactica de traslacion. Los
movimientos  cotidianos “,“valen  sélo
instrumentalmente; es indifetente cada
etapa del mismo o0 .su modo_. de
manifestarse: puedo caminar) de prisa,
lentamente, dando saltitos, [ etc., 1o
importante es el objetivo final. El~paso

danzable, en cambio, hace que cada etapa,

cada fase del movimiento se vuelva «valor
en si»; ya no puede ser cambiado. Sentimos que la percepcion se valora en si
misma; que el cuerpo adquiere una armonia, un ritmo que\o eleva a valor

estético (p. 28).

Se entiende entonces que el movimiento de la imagen es un valor ototgado a la
movilidad del cuerpo que esta en la imagen. No es el mismo tipo de movimiento el
que se refleja en la danza que el movimiento que se realiza cotidianamente.

Cuando se aplica movimiento de danza y no movimiento comun y corriente la
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carga‘interpretativa, la carga visual y la carga estética del movimiento transmuta,
cambia‘tetalmente para convertirse en una armonia del lenguaje del cuerpo y la

danza.

Por ejemplo, la“siguiente fotografia (figura 23) que esta compuesta por solo una
persona, es unasque particularmente denota mucho movimiento con solo
observarla, a este ‘m@vimiento en danza se le conoce como “grand jete with
atittude d’rriere” y consiste en dar un salto muy alto al mismo tiempo que posa al

momento de estar suspendido en el aire.

Para empezar, como ya se mencieno, esta imagen en la parte fotografica (por
decirlo de algin modo) cuenta con el movimiento como parte connotativa, también
con una bailarina puesto que’como dice-Barthes en su obra La Camara Lucida, el
objeto que se muestra en la imagen no se Separa de su ser, lleva consigo siempre
su referente que estd determinado’ por_una paradoja entre la inmovilidad en el
seno del movimiento, es decir, una bailarina es uma.bailarina; un “grand jete with
atittude d’rriere” sigue siendo un “grand jete with atittude d’rriere”. (Esta Ultima
frase, esta escrita en francés porque en su origen la danza.comienza en Europa y
tiene una gran influencia dentro de la cultura y el lenguaje francés. Los nombres
de los pasos y poses de bailes son imposibles de modificar de su origen
lingUistico, por lo que siempre que se menciona en este escrito y seescribe, se

pone tal cual como es.)

Por otro lado, continuando con lo dicho por Barthes en la misma obra‘de’ La
camara Lucida, en la fotografia existe la posibilidad de separar tres emociones

particulares: La del Operator, Spectator y el Spectrum.
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En este caso, como ya se dijo el Operator es el fotégrafo (y aunque no existe
muchosque decir al respecto pues su interpretacion depende del autor lo cual es
completamente ajeno aqui), se puede mencionar que en un principio la fotografa
de estas imagenes era una bailarina, comenzé por el mundo de la danza, pero
segun sus palabras_ fue alli mismo donde se fascino por la fotografia de danza y su
afan de querer capturar_todo el tiempo que pasaba en el escenario esas mismas

iméagenes que observaha.

El Spectator, son todos aquellos que observan la foto y que constituyen
periédicos, libros, dlbumes o arghivos, colecciones de fotos. Puede ser que como
justo ahora se cumple esta actividad’ de Spectator al seleccionar las minas fotos
para hacerlas parte de un archivo se andlisis interpretativo y que observa, analiza

y comprende las imagenes dancisticas.

Ahora bien, el Spectrum hace referencia “al retorno de lo muerto”. Barthes quiere
decir con esto que la foto hace posible congelar unsftagmento del compuesto entre
materia-tiempo-espacio en la imagen y que esto “paralelamente al momento
presente hace posible traer de vuelta ese mismo punto¢en) el tiempo que ya es

pasado y que por lo tanto estd muerto.

Finalmente, el movimiento de la imagen también es importante. En el sentido en el
que existen distintos tipos de movimiento, aqui se hace referencia a(dos tipos en
particular: el primero que es el movimiento cotidiano, caminar,“Cofrer y
simplemente trasladarse de un lado a otro y el segundo que se trata ‘del
movimiento estético; es un movimiento arménico que con cada uno de los pasos

lleva una intencion y un valor en si.
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Con_solo observar la imagen, es suficiente para decir que el tipo de movimiento
que tiene, se trata del estilizado, del armonico ¢ Por qué?, pues este movimiento:
“grand jete/with atittude d’rriere”, es un movimiento completamente intencional, un
movimiento de‘danza que tiene como finalidad denotar la fuerza y la flexibilidad del
bailarin al misma.tiempo que se considera como un movimiento bello y controlado,
algo que jerarquiza‘arlos bailarines en el nivel de capacidades, “si mas saltas, mas

fuerte eres, mejor bailanin eres”.

2.3.El cuerpo hablay la fotografia interpreta

La imagen artistica o fotografia de-danza esta dada a partir de la captura del
instante movimiento y justo-enm el acto. En palabras de Barthes (2006) “La
fotografia repite mecanicamente lo “;quer nunca mas podra repetirse
existencialmente” (p. 29). La imagéenspuede Interpretar lo que la persona fisica y
real hace a través de su expresion corporal. La fotografia es el medio de habla
del danzante, asi como también es el medio de habla“del fotografo. Al fusionar
estos dos quehaceres se obtiene como resultado una imagen del cuerpo donde
el mensaje necesita ser develado a traves de la semidticaystambién desde las
miradas denotativas y connotativas.

Independientemente del resultado final que en este caso es‘la .imagen
dancistica, se obtiene dos puntos importantes que José Alberto=Sanchez

Martinez (2013) menciona en su obra titulada Figuras de la presencia:

[...] las relaciones entre identidad y cuerpo entre espacio virtual para
entender el lugar del cuerpo como mecanismo de presencia e identificacion en
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el’proceso de la comunicacion virtual [...] por lo que lo virtual puede/suele

copcebirsele en si mismo como espacio de comunicacion (p. 18).

Mas adelante: dentro del mismo texto de José Alberto (2013) hay algo interesante

que es posiblesescatar:

El cuerpo “es~destituido por un nuevo cuerpo, el cuerpo virtual que se
construye a partir.de nuestros codigos culturales-identitarios: la imaginacion
condicionada. [...]Jal surgimiento de la ausencia del cuerpo viene aparejada a
una nueva forma de representacion y simbolizacion del cuerpo que lo dota de

presencia (p. 24).

Tal como dice Martinez el nuevo, cuetpo de la imagen dancistica aparece después
de la captura de la fotografia, ya’en la imagen dada y se convierte en un nuevo
cuerpo, es decir, ya no se trata.del cuerposque el bailarin ha puesto para la
fotografia sino se habla de un nuevo Cuerpo quespertenece solo a la imagen ya
capturada. Este nuevo cuerpo también es producto de la imaginacion
condicionada del espectador. El espectador tiene el podery la capacidad de que a
través de la imaginacion le dé un sentido al nuevo cuerpe que a su vez dota de

presencia a la fotografia.

Tanto las estructura que se devela en el primer eje como la condieion semidtica
del cuerpo y el movimiento que se muestra en una fotografia finalmenteproducen
algo que en la mirada estética se le llama poética, (reflexion que se desarrolla en

el tercer eje).

Siguiendo con lo antes mencionado, ahora es mejor retomar otro ejemplo:
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En fotografia de estos dos bailarines ¢Donde esta la virtualidad y en que

consi figura presencia?
A\ ]

7

Pues bierLsomo se hace mencion en la cita de José Alberto Sanchez la
virtualidad en gsta imagen se encuentra en el espacio de comunicacion, es decir,
la identidad de ’D&éilarines y el cuerpo de ellos se concibe como uno mismo en
la imagen que form%e del proceso de comunicacion de la fotografia, al mismo
tiempo que se entiend r virtual al espacio constituido por los cuerpos de la

identidad (los bailarines) al |@nte de la comunicacion de la imagen dada.

Por su parte, la figura preseng&ata de esta nueva representacion del cuerpo.
Cuando en una fotografia o una@agen, (hablando de un espacio virtual que

comunica como Se mencion | pa anterior) se encuentra capturado un

2019

Figura 24 Sin titulo. Yuliana Alejo. CU@ este @ra un nuevo valor. La imagen que
.
t

cons un c@Bo estarqd condicionada a ser

representatay valo '6a por el espectador que sin
*

duda interprete la imag dependiendo de las

referencias culturales-iden |@s de su imaginacion.

Esta nueva interpretacion del tador permite a
la imagen crear una identidad muy apartada de la
original, (como si fuese completament@le a, casi

inventada por el intérprete de la imagen istica)

y crea consigo a lo que se le conoce comok%*a

presencia. En el ejemplo, la figura presen

.
depende de quién interprete la imagen, es decir, del que observa.
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La figara presencia en el ejemplo (figura 24) trata de un bailarin y una bailarina del
municipio, de Cunduacan, Tabasco, jévenes y bellos de facciones. Ambos con una
buena condicién fisica que denota fuerza y equilibrio. También los personajes

denotan concentracion, seriedad y fluidez.

Por otro lado, es#prudente mencionar dos de las condiciones de la estética
importantes que plantea Mandoki (2006): “la dramatica (como energia, impetu,
actitud, intencionalidad,..agencia, voluntad, orientacion), y la retérica (como el

canal o vehiculo a través del.€ual se manifiesta esta energia)” (p. 55).

En la imagen, la dramética se’ encuentra en la pose, en la gestualidad de los
bailarines y también en la fuerza que denota la imagen al mirarla. Por su parte, la
retdrica no es mas, sino que él,cuerpo mismo de los bailarines. Su cuerpo, su baile
es sin duda la retérica o su canal_de,transmision dentro de esa fotografia; pero al
mismo tiempo que se trata del cuerpe’hay algo que es justamente lo que aqui se
discute: la fotografia también como un{canal o medio de dramética. Sin duda
alguna la fotografia es un elemento que funge como retorica de la dramatica de los

bailarines y de su danza.
2.4.Poética de laimagen de danza

La poética de la danza, la poética de la fotografia y la poética del"movimiento
del cuerpo en la fotografia, vienen a constituir un mismo cuerpo quefinalmente
es la poética de la imagen de danza.

La mirada estética que se pone aqui esta dada a partir de los sentidos~de

significacién que se dan por tres principales actores:
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e ~El danzante
o ““Elfotégrafo

e El'que mira la fotografia
Estos tres aetores finalmente conjugan diferentes significaciones y es por eso por
lo que una obracpuede verse con mas de un significado tanto semidtico como
estético y que provoca diferentes sentidos. Con respecto a la poética de la imagen
Diego Lizarazo (2004)_.en su obra iconos figuraciones, suefios comenta lo

siguiente:

La imagen puede deveniren poesia y la poesia puede hacerse imagen. En
un punto, en una historia, la imagen alcanza el estatuto de poética, pero la
imagen poética desborda la sustancia del lenguaje Unico. Estalla de las

palabras, y también puede bretar del cuerpo en movimiento (p. 53).

La poética de la imagen puede entances surgir-de.un cuerpo movible, y se habla
de una poética que es un lenguaje ‘unieo de 41a imagen. Algo importante que
menciona Lizarazo en ese mismo libro* es cuandosretoma a Mukarovsky y

comenta:

Mukarovsky entiende la funcién estética como la fuerza que crea el valor, y
la norma como la regla con la que se mide dicho valor. ‘€ualquier practica
humana puede estar acompafiada de la funcién estética y cualquier objeto
puede portarla. Caminar parece una accién puramente motriz con una finalidad
practica, pero todos sabemos que puede transformarse en una accion estética
cuando se realiza en el marco de una danza, un rito 0 una representacion-(p:

72)
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Retomando el ejemplo de Lizarazo con Mukarovsky queda claro que la
aplicacion de la estética al movimiento es indiscutiblemente particular en
ejercicigs como la danza. La estésis entonces es el sentido, el valor otorgado al
movimiento’ realizado con una intencién particular. Ejemplo de esto, seria la

fotografia que’agui se presenta continuacion:

En esta imagen en particular (figura 25) se puede observar a las bailarinas arriba
del escenario. No se puede decir con exactitud que ellas caminan, pero se
observa claramente el contrapeso del movimiento que realizan y este predomina

de un solo lado.

Normalmente a los bailarines por regla, general cuando se encuentran en clases
de danza se les ensefia que deben caminar siempre estilizadamente, la actitud del

bailarin nunca sera desganada o'sin gracia.

Esta imagen o la pose de las balilarinas (pafa. quienes conocen de danza)
representa el final de un movimiento de-desplazamiento lento que culmina en el
énfasis de brazos en un solo costado. Pueda sersQue como se menciona

anteriormente’no se vea como tal el

Figura 25 Sin titulo. Yuliana Alejo. 2019

movimiento en‘{a fotografia (ya que
la imagen es estatica). pero puede
aun asi hacer referencia .de una
caminata de danza que termina en

esa pose que se mira en la foto.

Muy aparte de lo que retoma

Lizarazo de Mukarovsky, es necesario tomar nuevamente en cuenta otro de los
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planteamientos de Mandoki. A continuacion, se presenta algo relacionado con lo
anteriormente citado en el apartado El cuerpo habla y la fotografia interpreta, de la

dramética y la retérica de Katya (2006):

La ret6rica no sélo expresa a la dramatica, sino que puede constituirla para
producir un efecto de valoraciéon (favorable o corrosiva) en el destinatario, asi
como en el propio-enunciante. [...] La retérica desde la que analizaremos la
Prosaica esta constituida por cuatro registros o canales de intercambio de
enunciados estéticos: el registro linglistico Iéxico (por sintagmas verbales sean
orales o escritos, entre los cuales estarian también los nUmeros y otros signos
abstractos o cddigos duros), el_somatico (despliegue corporal, los gestos, la
postura, la expresion facial, el olor, la temperatura y talla del cuerpo), el
acustico (o sonoro como en la‘entonacion , volumen, timbre y textura de voz) y
el escopico (que puede ser visual,” espagial;~ topologico, escenogréfico, de
utileria y vestuario). A este modelo-tetrasemiotico lo denominaré en adelante
con el acronimo LASE por los cuatrO registros” (léxico, acustico, somético,

escoépico). (p. 30)

Como se expresa, en el planteamiento de ella se denominantlos-tipos de registros
gue también son capaces de expresar la retérica, pero dentro de las categorias
que alli se mencionan, en la draméatica se pueden incorporar otras catégorias que

Mandoki denomina a continuacion:

[...]len la socioestética aplicaremos categorias a la coordenada “de..la
dramatica que llamaré “modalidades” entendiendo por tales a la proxémica,

cinética, enfatica y fluxion. La dramatica es plenamente dialdgica pues no solo
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manifiesta la postura del enunciante sino su actitud hacia el interlocutor en
cuanto que puede acercarlo o alejarlo (proxémica) abrir el intercambio al flujo
libre defenergia y tiempo o cerrarlo (fluxién), dinamizar o paralizar, agilizar o
retardar la’ interaccién (cinética) y enfocarla en un aspecto en particular
(enfatica). Puesto*que estas modalidades involucran energia, materia y tiempo,

son constituidas-desde el eje de lo simbdlico (p.p. 47-48).

Tal cual se lee en la cita, la dramatica no solo consiste en la forma en que la
retérica lo expresa. La union” de las categorizaciones tanto de la dramatica como
de la retérica da como resultade otras dimensiones que son las que se utilizan en
este andlisis. Aqui como tal no es.necesario utilizar todas las modalidades que
Mandoki propone porque alsSer una reflexion del cuerpo y del movimiento no

encajan muy bien con algunas modalidades’como la léxica y la acustica.

Para entender un poco mejor a«lo. que (reflere esta parte de todas las
clasificaciones (figura 26), la siguiente tabla muestra las combinaciones del

acoplamiento draméatico-retorico:

Figura 26 Modelo Dramatico-Retérico. Katya Mandoki. 2006

Lexica Acustica Somatica ksCopiga
‘ PROXEMICA | Proxeémica Proxémica Proxémica | Proxetuca
léexica acustica somatica CSCOPID
CINETICA Cinenca Cinética Cinctica Cineney
lexica acustica somatica CSCOPICH
ENFATICA Enfatica Enfatica Enfatica Enfatica 1’
léexica acustica somatica escopica .1’
FLUXION Fluxion Fluxion Fluxion Fluxion a
léexica acustica somatica CSCOpICcA
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EstasCategorizacion planteada por Mandoki focaliza para este estudio dos ejes

fundamentales de la dramatica propuesta:

a) La Somatica entendida por la autora como los sentidos o sensibilidades
expresadas por el cuerpo humano. “[...] uso retorico del cuerpo para
producir efectos de valorizacion” (p. 39).

b) La Escopica referida por Mandoki como la expresion de los elementos que
se dan en un escenario a través de los objetos o espacios. “[...] se refiere a
la puesta a la vista” a través de la construccibn de sintagmas de
componentes espaciales;” visuales, objetuales como vestuario, utileria,
maquillaje y escenografia‘ para lograr efectos en la sensibilidad del

destinatario” (p. 41).

La seleccion de la somética y la eseoOpica planteada a través de las definiciones de
Mandoki apuntan a situar a través de.la imagen fotogréfica la expresion de la
danza en dos de los referentes claves, el cuerpo edmo produccion de movimiento
y los objetos que le dan el acoplamiento a la imagen. Se trata entonces de
comprender la visualidad de la imagen dancistica en to@das sus referencias. El
tratamiento es entonces una somatica y una escoépica que son_atravesadas por el
lenguaje retorico de la proxémica, cinética, enféatica y fluxion, es decir, se trata de
comprender como estas categorias retoricas se convierten en AN, lenguaje
transversal a la somética y escopica. Mandoki explica estas cuatro nociones de la
retorica como:

I.  Proxémica: actitud hacia el interlocutor en cuanto que puede acercarlo o

alejarlo.
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Il. . Cinética: dinamizar o paralizar, agilizar o retardar la interaccion.

lll. ~"Enfatica: enfocar la energia en un aspecto particular.

IV.  Fluxién: abrir el intercambio al flujo libre de energia y tiempo de cerrarlo (p.
48)q

Este acoplamiento entre los ejes estéticos somatica y escopica atravesados por la

retérica brinda explicaciones propias que son el foco de interés del estudio.

Tabla 1 Modalidades de Mandoki. Autoria propia 2021.

Somética Proxémica Escépica Proxémica
Somética Cinética Escépica Cinética
Somética Enfatica Escépica Enfatica
Somética Fluxion Escépica Fluxién

Con base a lo anteriormente mencionado, se propone aqui un ejemplo con la
fotografia de una bailarina tabasquefia (figura 27). En el analisis siguiente se
toman en cuenta las clasificacioneSde proxémica, cinética, enfatica y fluxion en su

modalidad somética. Se muestra lo siguiente:

Figura 27 Sin titulo. Yuliana En primer lugar, la proxémica somatica refiere al
Alejo. 2019

acercamiento o alejamiento del cuerpo de la bailarina.
Esta parte trata también de aspectos como la talla, la
postura los gestos y el despliegue eorporal. La chica
se encuentra en una postura bastante peculiar, mira
hacia arriba de su hombro, su mano derecha esta
levantada de manera relajada, tiene mufiecay_dedos
relajados. Su brazo izquierdo esta desplegado en'linea

horizontal hacia la izquierda a la altura de su cintura:

Sus pies uno enfrente del otro mientras levanta el talon derecho ligeramente.
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Luege de la proxémica somatica viene la clasificacion de cinética soméatica. Esta
trata del"movimiento en cuanto al dinamismo y estatismo de este, asi como de la
ligereza © pesadez de los movimientos. En esta imagen y como se menciona en el
parrafo anterior.la chica muestra ligereza del cuerpo. A pesar de la postura su
gesto, su expresion, corporal y su cara no demuestra rigidez lo que la hace una

imagen de una bailasina bastante relajada y liviana.

La enfatica somética trata de la parte del cuerpo en la que mas se despliega
energia, ya sea de maneragnegativa o positiva, para denotar algo bueno o algo
malo. En la imagen de la bailarina puede decirse que la enfatica somatica esta en
el énfasis de energia que esta en la. mano derecha y en el pie derecho. La energia
o el énfasis de la energia de eSa foto se encuentra alli porque es como si la chica

centrara toda la atencion en ese gesto y ens€sa postura.

Por ultimo, la fluxion somatica de estasbailarina/se)encuentra también en el flujo de
energia a través de los gestos, gestos como contraer cuello, manos, mandibula,
0jos, etc. pero también la fluxion somética puede<estar presente en todo lo
contrario, no contraer estas partes del cuerpo. En la bailarina claramente puede
verse que la fluidez de su energia es positiva, es relajada ef su’rostro y pudiese
parecer que hasta sonrie, sus manos son relajadas y sus pies no se miran tensos,

a pesar de su postura.

Asi pues, la retérica y las modalidades de esta estan presentes en todo-moemento
de una fotografia de danza, es decir, de la dramatica, se encuentran ‘en los
aspectos tanto connotativos como denotativos de la imagen dancistica y en(el

cuerpo, postura y movimiento del bailarin.

58



255. Rumbo a la analitica de la danza

Para llegar a la analitica de la danza es importante seleccionar la herramienta de
trabajo con_la que se pretende recorrer todo el trayecto de andlisis. En este caso

parece prudente-tescatar el modelo de analisis que propone Wolfgang Iser:

Figura 28 M@delo/Wolfgang Iser

. -
P ARTIST ) OsRraA PoLo ESTET (LECTOR)
Te 0 por el @utoffl Eme je la convergencia | Concrecion efectuada por

e vas el lector en la que se pro
t ce el objeto de la obra

5 poten E valen tanto no se
ialm eneraf | J€duce o material del |
objeto de la obra X0 ni a las disposiciones ‘
del lggtor

Fs el 1al en tanto

nterseccion |

~tura

En este modelo (figura 28) se gienen tres ramificaciones que son las que se

utilizan en este texto para el andlisis de la imagen de danza.

a) El polo artistico que se trata en esSte caso de la danza, el apartado de la
obra que refiere a la imagen-de-danzay el polo estético que corresponde al
lector de la fotografia de danza, esydecir,.al espectador.

b) La obra es la parte virtual, entendiendo por wirtual a la concepcién subjetiva
de la obra y por lo tanto no se constituye en.o_material. Esta parte del
modelo refiere al acto de lectura y surge de la conjuncién entre texto y
lector.

c) El polo estético trata de las conclusiones a las que llega elfespectador de la
obra, meramente desde la sensibilidad de su interpretacionde acuerdo a su

imaginacion referida.
Este modelo permite entender con claridad los elementos que a lo largeZde este
trabajo se pretende analizar. Uno de los principales motivos que llevap a la
seleccién de este modelo en especifico es precisamente lo que comenta Diego

Lizarazo (1998) en su libro La Reconstruccion del Significado:
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La teoria del efecto dice Iser, parte de la distincion entre el polo artistico y el
pole™estético, pero no supone una existencia significativa (metafisica, diria
Derrida) en la estructura apelativa. Esta s6lo se da en la relacion con el lector,

punto justo‘en el que emerge la obra (p. 144).

Como dice Lizarazo,_este modelo se centra en la respuesta del lector justo al
momento de mirar la~obra final. La fotografia de danza si bien consiste en dos
obras que son la danzayy la fotografia por separadas, aqui la mirada esta en la
fusion de ambas como una @bra final y que el lector sera quien otorgue significado

al final de la union.

El modelo de Iser al no proponer una.existencia apelativa, da como resultado una
interpretacion desde la mirada’del lectoride la obra, es decir del espectador. Es
posible retomar en esta parte ‘e mismo. ejemplo del apartado anterior de la

siguiente manera:

Tabla 2 Modelo de Wolfgang Iser desarrollado. Autoriaspidpia. 2021

Polo La obra esS, como lo dice Iser, la
artistico(obra): mirada del autos”En este caso es la
mirada del fotdgrafoypero es también
la mirada del bailarin géie\son los que

crean toda esta escenar

Polo estético Aqui se coloca toda la interpretacion
(interpretacion desde la mirada del espectador. El
de la obra): polo estético es nada mas y nada

menos que el que mira la fotografia.

/
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Todo esto, da como resultado:

La obra, segun el modelo de Iser (Tabla 2) es la unificaciébn de los factores de
texto (tabla --<- ) y. lector (quien lee la tabla). De acuerdo con Wolfgang Iser esta
parte de obra, no‘puede ser un aspecto metafisico pues se trata meramente de la
subjetividad de todafesta interpretacion de la fotografia que el lector hace por
medio de la mirada o la’'reflexibn exhaustiva de la misma. Iser llama a la obra
(resultado de la interpretacionsde la tabla) virtual, pues no es un aspecto que
aparezca mas que en la imaginacién o en la relacién de la interseccién del acto de

lectura.

Esta modelizacion teorica propia para/ el estudio demanda explicaciones
metodoldgicas que orienten el rigor puntual para el analisis de las imagenes

fotogréficas, explicaciones que se brindan en eksiguiente capitulo.
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GRAFICA DE LA DANZA

METODO PARA DEVELAR LA E



3.METODO PARA DEVELAR LA ESTETICA FOTOGRAFICA DE LA

DANZA

Esta tercera.unidad contiene las especificaciones del tipo de estudio que se hace,
asi como el disefio de instrumento con el cual se analizan las fotografias de objeto
de estudio, se revela aqui el disefio del instrumento de interpretacion de cada
fotografia desde la perspectiva estética y explica la matriz de interpretacion que es

la fusion entre el disefio'de"instrumentos y el disefio de analisis de interpretacion.

Dentro del apartado ¢ Como .esel tipo de estudio que se hace? Se revelan todas
las caracteristicas y especificaciones de acuerdo con la metodologia de

investigacion que debe contener unproyecto de investigacion.

Por otro lado, la seccion Instrumentos, estéticos cuenta con la parte de la
metodologia que se utiliza para analizar las” fetografias de manera general y el
sustento tedrico con su debida autoria~de los.aspectos especificos, por qué y
como de la interpretacion de cada imagen‘dancistica.\Esta seccién revela cuales
son las fotografias especificas que se utilizan dentro de.este escrito al igual que su

respectivo autor.

Por ultimo, el apartado de Analisis de la interpretacion estética esla revelacion del
proceso hermenéutico y a su vez contiene el apartado de Interpretacion: estésis
de la fotografia de danza que es cada aspecto especifico a “analizar del

Instrumento estético.
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34.¢:,Cbmo es el tipo de estudio que se hace?

Dado que este estudio se basa en fotografias dancisticas es prudente elegir de
entre todos los enfoques el cualitativo. Su alcance es identificar y analizar por
medio del amalisis del discurso. Se trata de una investigacion que desde una
mirada interpretativa retne las caracteristicas de la fotografia de danza para ser
reconocidas por ‘ekinvestigador. Es cualitativa porque se adentra al campo
metafisico de aspectos tales como valores, opiniones y experiencias. En
palabras de Gil Flores, Radriguez y Garcia (1999) en su obra Metodologia de la

investigacion cualitativa se plantea que:

La investigacion cualitativa,~se\plantea, por un lado, que observadores
competentes y cualificados__puedan~informar con objetividad, claridad y
precision acerca de sus propias‘observaciones del mundo social, asi como de
las experiencias de los demas. Por otro, l0$ investigadores se aproximan a un
sujeto real, a un individuo real, que estapresenté.en el mundo y que puede, en
cierta medida, ofrecernos informacion sobre #Sus propias experiencias,
opiniones, valores, etc. por medio de un conjunto de téenicas o métodos como
las entrevistas, las historias de vida, el estudio de(caso o el analisis
documental, el investigador puede fundir sus observaciones con las

observaciones de otros (Gil Flores et al. p. 62).

Entonces, se puede decir que de entre estas dos formas de ver la investigacion

cualitativa, la primera es la que se ejecuta en este trabajo, porque se trata de.mirar

fotografias y redactar la propia experiencia de las caracteristicas especificas de'la

estética en la imagen de danza.
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Por _etro lado, el andlisis de discurso es el estudio de meramente el discurso,
entendiendo por discurso todas las implicaciones que Mandoki (2001) plantea en
su obra“Andlisis paralelo en la poética y la prosaica; Un modelo de estética

aplicada:

[...] la dimenSién estética concierne no sélo a los casos extraordinarios de
expresion artistica-que han captado la atencién de practicamente toda la teoria
estética, sino a fendmenos cotidianos, de la vida diaria, sistematicamente
soslayados por ésta hasta el dia de hoy. [...] “poética” me refiero a su sentido
clasico aristotélico que significa lo propio de la poiesis en tanto quehacer o
producir artistico, y por “prosaica’, del latin prosus, participio de provertere

(verter al frente), designo a‘la estética de, lo cotidiano (p. 16).

Entonces, como se menciona anteriormente_tanto las clasificaciones de poética y
prosaica, como todas sus demas impliCaciones constituyen lo que se conoce como
discurso. Este escrito se encarga del analizar “la~poética, la produccién del

guehacer artistico como lo es la fotografia de danza.

Dicho lo anterior, los objetos de estudio o discurso a analizar son fotografias
tomadas por una artista tabasquefia de una compafiia de damza.contemporanea,
del municipio de Cunduacan, Tabasco. Yuliana Alejo tiene 24 afios y es aficionada
a la fotografia especifica de danza y que antes de ser fotografa, (exa bailarina
contemporanea. A pesar de que no estudié fotografia, se ha dedicado a-ésta ya
desde hace varios afos, lo que la lleva a tener cierta experiencia como fotografa.
La autora de las fotografias cuenta con una amplia carpeta de fotografias de'la

danza, pero se ha decidido utilizar solamente seis para este trabajo. A pesar de
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que las unidades de estudioé sean fotografias, es preciso aclarar que el analisis va

totalmente desligado de la obra original y del autor.

Se decide/utilizar las fotografias solamente de la fotégrafa Alejo porque como se
menciona en’ elparrafo anterior esta investigacion va desligada totalmente de la
interpretacion y la.obra original de Alejo, por lo que no afecta si se trata de uno o

mAas autores ya que ne.tendran participacion dentro de la misma.

La obra de la artista es'relevante y particular, compuesta de un catalogo cuyo
indice puede alcanzar mas._de cien fotografias de donde se seleccionan seis
unidades como muestra representativa de este indice de imagenes de la danza en
Tabasco. A continuacién, se “muestra una pequefia semblanza de los

instrumentos:

Tabla 3 Instrumentos de andlisis. Autoria propia conbase a_Katyadvlandoki. 2022

Unidades de estudio C}) %ncia de la obra
A

Fotografia tomada de dia, centro de convivencia, Cunduacan,
Tabasco. Estd compuesta dé dos bailarines de la compaiiia

Kinesia: Enrique Figueroa y Gabriela Lépez. Su vestimenta es

negray beige. Foto tomada en 2019.
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Fotografia tomada al aire libre con luz de dia, centro de
convivencia Cunduacén, Tabasco. Esta compuesta de dos
bailarines de la compafiia Kinesia: Enrique Figueroa y Gabriela

Lépez. Su vestimenta es negra y beige. Foto tomada en 2019.

Foto tomada en 2021. Bailarina: Hadith Rodriguez Flores.
Vestimenta de falda blanca con top de colores amarillo, rojo y

azul.

Foto tomada en 2019, durante puesta en escena, en el teatro
ESperanza Iris. Bailarina de la compafiia Kinesia. Vestimenta

totalmente blanca.

Vestimenta completameénte roja. Bailarinas Kinesia.
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Foto tomada en estudio. Vestimenta roja. Bailarina Kinesia:

Hadith Rodriguez Flores. Foto tomada en 2020.

3.2.Instrumentos estéticos

El estudio de las imagenesfotograficas requiere de instrumentos propios al
contenido y objetivo de la investigacion; esto significa seleccionar recursos que
le sean adecuados para .el/analisis. Sin duda alguna los aportes de Katya
Mandoki (Figura 29) se tornan\relevantes para construir dichos instrumentos,
sobre todo cuando plantea categorias estétieas-que conducen a la exploracion
rigurosa de contenidos artisticos. Al sespecto se retoma la clasificacion que
Mandoki (2006) desarrolla en su obra Practicas estéti€as e identidades sociales,
donde plantea dos coordenadas esenciales para su’ estudio, la retorica y la
dramatica: “Estas modalidades son captadas sensiblemente \por el intérprete y

manifestadas también desde la sensibilidad del enunciante.” (p.¥56)

Figura 29. Modalidades estéticas de Mandoki. Katya Mandoki

Lexica Acustica Somatica Escopica

‘ : | 2 3 » >
PROXEMICA | Proxemica Proxémica Proxémica | Proxemica

léxica acustica somatica escopica

CINETICA Cinetica Cinética Cinctica Cinetica

lexica acustica somatica escopica

ENFATICA Enfatica Enfatica Enfatca Enfatica
lexica acustica somatica escopica

FLUXION Fluxion Fluxion Fluxion Fluxion

léxica acustica somatica escopica
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Si bief, aqui no es necesario utilizar todas las clasificaciones que ella presenta es
importante_abarcar las siguientes: Proxémica, Cinética, Enfatica y Fluxion en

binomio con las‘modalidades Somética y Escépica.

Estas clasificaciones“son las que mas se adaptan al objeto de estudio, aunque
puede que existan muchas otras que coincidan. Los puntos antes destacados son
para poder ver cuales “elementos de composicion se abarcan de la imagen

fotografica de danza que conlleva a la estésis.

Las categorias de Mandoki (2006), se aplican a este estudio porque en su
definicion se encuentra relacion con—el cuerpo, el movimiento y sobre todo la

imagen de danza:

[...] entendiendo por tales ala-proxémica, cinética, en fatica y fluxion. La
dramatica es plenamente dialdégica pues no solo manifiesta la postura del
enunciante sino su actitud hacia el interlocutor en.cuanto que puede acercarlo
o alejarlo (proxémica), abrir el intercambio al flujo libre de energia y tiempo o
cerrarlo (fluxién), dinamizar o paralizar, agilizar o fetardar la interaccion
(cinética) y enfocarla en un aspecto particular (enfatica). /Ruesto que estas
modalidades involucran energia, materia y tiempo, son constituidas desde el

eje de lo simbolico (p. 48).

También las subcategorias que son la somatica y la escopica son las Unicas/que
se amoldan al estudio del cuerpo en movimiento de la imagen, ya que con

somatica refiere al cuerpo y con escoépica a lo visual.
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~Estético/retorica Somética Escopica
*
i

Cinétic@
N

Enfatica 0
A 3
/

Fluxion O
A_N

Tabla 4. Disefio de instrumento de interpretacion. Autoria propia con base a Katya Mandoki. 2022.

Es necesario revisar estas subclasificaciones o modalidades (como lo denomina

Mandoki) una a una:

Proxémica somatica: “[...] esda distancia corporal que establecemos unos a
los otros. [...] consiste en.mirar 6 no al otro, situarse espacialmente cerca o
lejos del otro, tocarlo o N0,y de quéymodo, sonreir o ser indiferente (p. 58).
Cinética somatica: “nos referimos al _dinamismo o estatismo, ligereza o
pesadez en los movimientos del cuerpo. .« .la cinética somatica dinamica
como inclinar a un lado la cabeza, la postura asimétrica del cuerpo, la
expresividad de los brazos y manos y el contoneo de caderas se interpretan
como indices de feminidad mientras que la cinética’estatica en la simetria
corporal y la inmovilidad gestual como masculinidade~Asi la cinética
somatica parece operar indicialmente para distinguir géneros sexuales [...],
ademas de indicar edad, caracter, seguridad, etnicidad, jerarquia inclusive”
(p. 61).

Enfatica somatica: “refiere al sintagma en el que mas energia se invierte,y
se realza sobre los demas. Desplegamos una enfética particular a través de
nuestro rostro o cuerpo que puede ser significativo para los intérpretes:
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cierta tension en el cuello, o la mandibula, o la forma de dirigir la mirada, de
mover las cejas, de tensar los labios, de inclinar la cabeza” (p. 64).

Fluxion somatica: “se manifiesta a través de gestos y movimientos
corporales que retienen o expulsan la energia. El cuerpo se rigidiza en el
cuello, manos; mandibula, frente, boca, etc. o al contrario la energia fluye
gesticulandolibremente. [...] la fluxion somatica esta regulada en parte por
la cultura y en parte/por la individualidad y la identidad del sujeto (p. 69).
Proxémica escopica:“se refiere a la puesta en vista de distancias largas y
cortas por medio de artefactos o usos del espacio. [...] implica distancias y
modos de relacion espacial’((p. 59).

Cinética escopica: “referencias de estabilidad o dinamismo a través de la
organizacion sintagmatica de los objetos y espacios” (p. 52).

Enfatica escopica: “refiere al acento{que-se establece en el vestuario,
escenografia, utileria, peinado o'maquillaje” (p. 65).

Fluxién escopica: “[...] el estilo barroco [...]*€xpansion impresionante de
recursos formales donde el adorno parece rebasar‘el.soporte arquitecténico
y reproducirse enloquecidamente por si mismo, ademas-de la profusion de
elementos en la aliteracion formal interminable, contrastah'con la austeridad

centripeta de estilos clasistas (p. 70).

Todos estos recursos mencionados, permiten al investigador encontrar en la

fotografia dancistica los elementos estéticos que componen al mismo;, |abre

camino al analisis de cada instrumento y plantea con claridad el panorama-gde

rasgos estéticos que involucra a la imagen de danza.
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3:8.Andlisis de lainterpretacion estética

Para “a interpretacion de los instrumentos se toma en cuenta (como ya se

menciond con anterioridad) el modelo de Wolfgang Iser que dicta lo siguiente:

Tabla™s. Modelacion Tebrica.

\J W)ELACION METODOLOGICA
)
-

Polo artistico

Polo estético

Obra

EEés?olreto rica

Somatica

Escopica

Proxémica

Cinéii@ﬁ

Enfatica ®

Fluxio N\

Proceso rEuticcy :

3.4.Interpretacion: estésis de la fotografia de danza

El proceso heuristico requerido en la modelacién metodalégica pone en relieve las

cuatro categorias estéticas de Mandoki en correspondencia con

las dos

coordenadas retoricas (somatica y escopica). Es decir, cada(categoria estética

debe de ser analizada como un binomio de lo retérico. Estos binomios tienen su

descripcion en la columna de heuristica.

A) Relacion de binomio: responde a la correlacion entre la categoria estética y

la coordenada retorica.

B) Hermeneusis es la descripcion analitica interpretativa de las correlaciones
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Tabla 6 Matriz de interpretacion. Autoria Propia

Relacion de binomios | Hermeneusis
retoricos:

Proxémica: Somatica N
Proxémica: Escopica
Cinética: Somatica
Cinética: Escopica
Enfatica: Somatica
Enfatica: Escopica
Fluxion: Somatica
Fluxi6n: Escopica

Esta matriz presentada*no se pone aqui sino con el Unico objetivo de crear una
propia herramienta que ayude a develar los conceptos retoricos de la imagen de
danza. Una matriz como esta ng'es mas que un mapa que ayuda al investigador a
poner orden y logica a las caracteristicas dadas del instrumento de interpretacion,
a su vez la matriz una vez dada’por el investigador permite al lector comprender la
estructura de la fotografia que cansecuencialmente crea una estética de fotografia

de danza.

En otras palabras, puede decirse que la matriz permite crear de una infinidad de
posibilidades una herramienta de interpretacion para-la fotografia que sea
apropiada y clara. Respecto a lo dicho con antelacién en‘elarticulo de Hacia una
epistemologia de la matriz categorial de Pérez, Guzman y Fabila se menciona lo

siguiente:

Una matriz categorial responde a una modelacion teodrica, conscualidades
conceptuales, que actian como descriptores explicativos del acontegitiento.
Su naturaleza es visual por antonomasia, dada la capacidad sin limites que
tiene para representar la realidad. Es flexible en su condicion de movilizar.el
pensamiento y es infinita en su dimension de busquedas de respuestas. Su
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funcionalidad es colocar una puesta tedrica que simula o representa la
realidad, cuya movilidad permite el entrecruzamiento del discurso, investido
sobré una narrativa que muchas veces encubren de su propia elucidacion, pero
que a los.ojos del investigador pueden ser altamente expresivas. En esencia,
una matriz categorial, en su nocién mas simple, es un mapa hologramatico de
un acontecimiento .elusivo, que solo puede ser denunciado por la mirada

inquisitiva del pensamiento (2022, p. 9).

Tal como se menciona en la’cita anterior la ventaja adquisitiva propia de la matriz
proviene de su ilimitacion paraglascreacion de esta, asi como de su naturaleza
flexible y que incursa en los‘\.acentecimientos visuales elusivos para el
investigador. Permite poner«Sgbre la mesa de una investigacion los aspectos

exactos a revelar del acontecimiento elusivo.

Finalmente, tanto la modelacion {€orica como la matriz de interpretacion
convergen en un punto clave dentro del siguienté apartado donde se realiza la

ejecucion total de la matriz aqui presentada.

El siguiente capitulo se encarga especialmente de reunir todos los datos
necesarios Utiles para un analisis hermenéutico, que el investigador interpreta de

acuerdo con los parametros estéticos también dados.
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4L A ESTETICA DE FOTOGRAFIA DE DANZA: OBRA FINAL

Finalmente,_llegados a este apartado, la cuarta unidad contiene el andlisis y
vaciado de_resultados sobre la interpretacion estética de la fotografia de danza.
Esta parte de€ la“ebra se encarga de revelar los puntos claves de interpretacion de
acuerdo con la matriz ya anteriormente planteada en las unidades pasadas. Tanto
la matriz como el medelo de Wolfgang Iser, se retoman con cada una de las

fotografias de andlisis cenda intencion de obtener la hermeneusis.

Este capitulo: La estética de fotografia de danza: obra final trata precisamente de
plantear resultados obtenidos ‘en~la relacién binaria de Mandoki (proxémica,
cinética, enfatica y fluxion), tomando ‘en cuenta dos puntos importantes: 1. La
interpretacion de la estética esta_apartada-de la estésis del autor de la fotografia y
la danza utilizadas como unidades de ‘andlisis y 2. Se usan estrictamente
categorias de Mandoki sabiendo que.dichas fatografias convienen ser leidas bajo

estos aspectos de analisis.

Asi, pues como consecuencia de toda la explicacion dada en las categorias, la
obra final, es un trabajo que interpreta la estética presente’en las fotografias de

danza.

Por otro lado, la fotografia o imagenes tiene la particular cualidad_de, ser vistas
como simbolos visuales que de alguna manera son interpretados egme’ 1) una
forma de ver objetiva y 2) como una espiritualidad o subjetividad. En palabras de
Diego Lizarazo (2004) explica muy bien esto en su texto Iconos, figuraciones,

suefios: Hermenéutica de las imagenes:
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...el encuentro traeria dos movimientos: a) la mirada antropoldgica que
adyertia la relatividad de los sistemas icénicos, la fotografia, es solo una forma
de ver, ¥ b) la mirada antropolégica que resulta seducida por el poder espiritual
de esa otta’manera de ver: ante los ojos relativistas, la belleza y la dignidad de

esas imagenes-otro rebasa las aspiraciones iconicas de su mundo (p. 14).

En general las imagenes como ya se ha mencionado tienen dos miradas. En esta

parte cabe mencionar otre’planteamiento del mismo texto de Lizarazo (2004):

Ante el vastisimo mundo iconico, las imagenes que hacen aflorar el
esfuerzo interpretativo y propician la discusion y la diferencia de miradas son
aguellas que ponen en juego (o0 queponemos en juego) la densidad del sentido
(o como su contraparte la denuncia-sgbre su inanidad), y en esa linea se trata

del campo simbdlico de lo iconico(p. 15).

Asi pues, la densidad del sentido se plantea aqui.de la siguiente manera, con las
categorias de Mandoki y con las caracteristicas sustraidas de las fotografias de
danza, mostradas anteriormente. En este andlisis se reflexiona sobre lo simbdlico
de cada imagen. Entendiendo que lo iconico es la ilustracion dancistica y lo

simbdlico lo entendido por cada una de ellas.
4.1.Proxémica

La proxémica se refiere enteramente al espacio. Esta categoria o modalidad dada
por Mandoki hace alusion a todos los elementos que tienen que ver con el'espacio
entre cuerpos y las distancias entre las categorias mismas. Por ejemplo, la

proxémica-somatica junta las categorias del espacio y el cuerpo para definir
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cuales sus distancias, cudl es su relacion y como existen. Para explicar mejor la
proxémica seria correcto decir que habla de lo cercano o lejano que se observan
los objetos, los cuerpos y todos los elementos que existen, y en este caso,

especificamente,de la fotografia de danza tabasquefia.
4.1.1. Proxémica-somaética

La relacién binomio prexémica-somatica apunta a las caracteristicas particulares
de la cercania o lejania del cuerpo, distancias que se aprecia en cada fotografia.
En las imagenes que aqui_se presentan se puede observar claramente dos
aspectos importantes: 1. Se muestra un exceso de cercania y 2. Se muestra un
exceso de lejania, (dos cuerpos juntos, cuerpos muy separados y ausencia de

mas de un cuerpo)

Debido a que en ambas situaciones exister, una extremidad de proxémica,
¢significa que hay una sola condicién dada en las fotografias?, ¢ya sea cercana o
lejana? Pensando mas profundamente..en esté gasunto, las imagenes estan
condicionadas por algo que menciona Diego Lizarazo en’su obra iconos, suefios y

figuraciones (2004):

...las imagenes que hacen aflorar el esfuerzo interpretativo y propician la discusién
y la diferencia de miradas son aquellas que ponen en juego (o aquellas,en las que
ponemos en juego) la densidad del sentido (0 como su contraparte;-la_denuncia
sobre su inanidad), y en esa linea, se trata del campo simbdlico de lo icénico (p.

15)
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Asi pues, la excesiva lejania y cercania se ven afectadas por la linea entre la
densidad,del sentido y la ligereza de este. En las fotografias de danza se observa

una lejania extrema y que no existe relacion entre un

Figura 30. Proxémica
cuerpo y otro,”pero entonces se pone sobre la mesa ese Somatica 1. Autoria

Propia. 2022

simbolismo de la’icoénico a lo cual refiere Lizarazo, que es
donde entran aspectos.como el vestuario, la gestualidad, el
espacio, la energia, €l flujo de esta, etc. (proxémica,
cinética, enfatica y fluxién),»y lo mismo ocurre con la
cercania de las fotografias de’ danza, entre cuerpo y

cuerpo.

Volviendo a lo simbolismo de6/iconico, se_entiende Figura 31. Proxémica Somética 2.

Autoria Propia 2022.
aqui como ese sentido que emana, de la imagen, es

decir como el resultado que se oObtiene de~las

1 3
= ‘
.
=
3

-
X

imagenes pero que va mas alla de la dapza o d€ la \ ?\

fotografia. Se entiende por iconico a lo que ya esta e
> \ - Tierra

dado de manera denotativa (la danza, el arte, Figura 32. Sre¥émica Somatica 3. Autorfa

; . ) ] propia 2022.
la fotografia, la imagen) y simbolo aplica como

el sentido que cobra a través de la mirada
humana de lo connotativo, la estética, la

apreciacion del ser apreciativo y pensante.

En general, queda claro que tanto la imagen

llena de cercania del cuerpo como la que muestra lejania son altamente

simbdlicas. Siguiendo con esta idea, la proxémica del cuerpo en el caso de la
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figura® 30 (Proxémica somatica 1) simboliza sensibilidad, feminidad, anhelo;

4. Autoria propia 2022

simboliza el cielo y la tierra, el chico y la chica en ambos
niveles donde'se rozan en el centro, se observa lejania,
algo que sin duda también recuerda a la famosa pintura

de Miguel Angel “La,ereacion de Adan”.

En el caso de la figura.32 (Proxémica Soméatica 3) se
muestra algo mas peligrosoViolento, mas denso ya que

las bailarinas visten de rojo, se‘muestra una lejania entre

cuerpos. La figura 33 (Proxémica .Somética 4) ya

entrelaza los cuerpos, simboliza’'unién, simboliza firmeza.
4.1.2. Proxémica-escopica

En cuanto a lo que refiere a la proxémica escoépica, también estan condicionadas
por algo méas alla de lo iconico, solo que se congéntra en las utilerias, en las
herramientas, en los acompafiamientos del personaje enla imagen. En palabras

de Mandoki (2006):

Se refiere a la puesta vista de distancias largas y cortas por medio de
artefactos o usos del espacio. Entre sus mecanismos estan\|os estilos
(sofisticado o comun), épocas (antiguo o contemporaneo v.g. proximo), precio
(barato o inalcanzable a la mayoria), accesible (escasez o facilmente
disponible) ademas de los comportamientos esperados de usuarios en 10s que
concierne a ciertos objetos (un jarron Ming invita a ser visto, pero no tocadoy
como lo son los cuadros y hasta las esculturas en un museo) (p. 59).
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Entendiendo lo anterior, lo simbdlico de las distancias de artefactos o usos del

espacio equivale a decir que son en su mayoria escasos, por ejemplo, en la figura

34 y 35 (Proxémica Escopica 1 y 2) se muestra solo el

Figura 34 Proxémica Escopica
1. Autoria Propia2022

espacio vacio y el vestuario con colores muy neutros

40

como el negro y beige, mas alla de eso no hay utileria,

: a % no hay un vestuario sofisticado, sino todo lo contrario,

sencillo, alcanzable a la mayoria.

Figura 35 Proxémica
Escopica 2. Autoria

En la figura 36 (Proxémica“escopica 3) por otro lado, s€ propia 2022

puede ver que la misma vestimenta es utilizada como un
artefacto y que permite alargar la distancia entre el personaje
y sSu espacio, abarca mas escenario y_hace alusion a la

libertad del espacio, a la libre expresion y‘también a la fuerza

del cuerpo. Ocurre casi lo mismo con la figura 37+(Proxémica

Escoépica 4) ya que no hay un artefactormés alld.del

Figura 36 Proxémica Escopica

cuerpo y el vestuario, solo que en este caso “la*g autoria Propia 2022

vestimenta es completamente arraigada al cuerpo y su

color més intenso, tratdndose de un rojo, un color

Figura 37
Proxémica Escopica
4

llamativo. Permite la libertad del

Autoria Propia CUEIPO Yy Se€ muestra como una

2022

proxémica escopica, que funciona en un solo elemento, es decir
la ropa y el cuerpo humano funcionan como uno mismo.~Una

ropa como esta no es tan inalcanzable, es muy comun.

En el caso de las figuras 38 y 39 (Proxémica Escopica 5 y 6)
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. . . . Figura 38
sucede casi lo mismo que con las imagenes seis y tres, no son pr%xémica Escépica

5. Autoria Propia
vestuarios muy ostentosos, ni sofisticados. Se trata de ropas 2022
comodas, ,[que permite al usuario tener un comportamiento

libre.

En general la peculiaridad de las fotografias de danza en su

condicién proxémica escopica no se centra en la utileria, no se

fija en poner tanta atencibn en sus acompafamientos del

. . . .. Figura 39 Proxémica
espacio, sino que la imagen dancistica se enfoca en el Escopica 6. Autoria Propia
2022

comportamiento del cuerpo humano, en la captura del

movimiento en el espacio — tiempo:

El principal enfoque del simbolismo en¢las fotografias de
danza, fijan su atencidén en el personaje, no_en sus alrededores como podria ser
que suceda en la fotografia de teatroy0_en la fotografia de deportes. Aqui se usa
enteramente un enfoque en el lenguajé del cuerpo.humano y no se hace tan

necesario una proxémica escopica mas alla de la vestimenta.
4.2.Cinética

Esta categoria abarca las cuestiones del dinamismo, estabilidady solidez de los
elementos de la fotografia. La cinética es la parte en la que sesestudian los
elementos desde el punto de vista del movimiento. Dentro de este registro-se toma
en cuenta que tan moévil o inmdvil es la fotografia de danza. Este registrg estudia
cuales son los ritmos o si existen, cual es el desplazamiento de los objetos dentro

de la fotografia, asi como del cuerpo y todo lo que se encuentre en ella.
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4.2.1. Cinética- somaética

Figura 40 Cinética
Somatica 1. Autoria
Propia 2022

Dentro de las reflexiones de la cinética somatica de las
imagenes /de- danza se encuentra que en la mayoria de los
casos los cuerpds se muestran rigidos en las piernas. Parece
l6gico que el cuerpo no pueda levantarse del suelo debido a la
gravedad, por ello “se™percibe que los cuerpos se apoyan

firmemente en uno o des‘pies mostrando rigidez en la o las

piernas de apoyo.

En el caso de la figura 40 (Cinétiea.Somatica 1) seria la Unica de este estudio de
caso donde se muestra al bailarin \separado completamente del suelo, sin

embargo, hay una rigidez muy clara en les*dedos de ambos pies.

Por otro lado, las imagenes de danza muestran,que en su mayoria las manos son
mas relajadas y mantienen una direccién especifica, estilizan y alargan al mismo

tiempo al cuerpo.

En casos especificos como la figura 41 (Cinética Somatica 2) se presenta que una

Figura 41 Cinética Somatica 2. de las piernas se iguala paralelamente al brazo
Autoria Propia 2022

contrario. Esto sugiere que la cinética somatica es
mas relajada en las tres extensiones que

sobrepasan el torso del cuerpo.

Aparte de lo antes sefialado sobre las extepsiones
del cuerpo, es importante analizar tres caracteristicas especificas de la imagen

como texto (lo simbdlico, iconico y linglistico) enfocandolo a su sentido cinético-
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somatico. En ese caso, de acuerdo con Diego Lizarazo en su libro Iconos,

figuraciones, suefos se plantea lo siguiente: “...incluso en esos casos de uso
simbdlico aparece una alta concrecion del objeto icénico” (p. 59). Lizarazo en su
texto primero.sefala que las imagenes son entendidas netamente con sus valores

denotativos pero que claramente también pueden ser entendidas desde lo

abstracto, desde lo‘eonnotativo.

Lo anterior sugiere que.las imagenes de danza (y quiza todas las imagenes en
general) son signos iconicos; pero, que también pueden tener valores simbdlicos

abstractos.

Entonces, las imagenes aqui analizadas son aparte de iconos, abstracciones
donde abarca una flexibilidad en_la coneretion de la imagen, por ejemplo; es un
bailarin y puede ser cualquier bailarin, ofpuede ser danza y entenderse como
cualquier danza, ademas que al mismo_tiemp@ puede ser fotografia de danza de

un bailarin y puede ser entendida como énafoto de“Cualquier bailarin de danza.

Mas adelante en su texto, son muy interesantes las-diferencias que sefala
Lizarazo entre lo linglistico, lo simbdlico y lo icénico, asi*como sus relaciones.
Tales sefialamientos sin duda son parte de lo que enmareca _el andlisis de la
fotografia dancistica; porque lo bueno de la estética es que puede entenderse un
mismo elemento desde varias perspectivas y abarcar entonces distintos_elementos

que creen su propio marco de analisis.
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Finalmente, el andlisis de la cinética-somatica, es decir de la movilidad del cuerpo

es la reflexiéon acerca de lo simbdlico de la imagen, lo iconico
Figura 42 Cinética

Somética” 8., Autoria . ; .
Propia 2022 y como elemento que comunica a traveés del estatismo o

movimiento del cuerpo, lo linglistico. Como ejemplo, cabe
sefalar que los movimientos del cuerpo se miran en la
fatografia figura 42 (Cinética Somatica 3) como: a)
simbolico: es un cisne b) linguistico: “es una bailarina” y c)

iconico’es la fotografia de una bailarina, de vestido blanco,

joven, cabello negro, etc.

4.2.2. Cinética-escopica

Al igual que en el apartado de lo"proxémice* gscopico, la utileria que se muestra

. . - _en las jmagenes-se limita solamente al vestuario
Figura 43 Cinética escopica 1 Autoria

Propia 2022 .
de los danzantes, y en la parte del espacio en

cada uno de los casos s0n, espacios vacios, libres
de objetos; por lo tanto en'lo que concierne a la

cinética- escopica que trata del’movimiento de los

objetos acomparfantes del sujeto, solo\se observa
que en las figuras 43, (Cinética escopica 1) la falda de la bailarina €sta estirada,
consecuencia de un movimiento circular y que en la figura 44 y 457 (Cinética

escopica 2 y 3) las faldas son estéticas, no se demuestra alguna accion.
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En lo“que respecta a las demas imagenes las ropas son de telas que se ajustan

demasiando al cuerpo y no se puede observar algun tipo de cinética en los

objetos.
Figura 44 Cinética
escopica 2. Autoria Figura 45 Cinética escopica 3 Autoria
Propia 2022 Propia 2022
4.3.Enfética

La enfética es una categoria que-eomo-st nombre lo dice se encarga de develar o
estudiar cuales son los factores.'que mas~enfoque tiene en la fotografia. La
enfética trata del foco de atencion en«€l.que selcentran todos los puntos, cual es el
punto méas fuerte donde hay cierto énfasis; es decir~en los elementos, objetos y
cuerpos hay energia, y la enfatica estudia esa energia. ya que se refiere a el

aspecto o lugar donde se centra mas de ella.

4.3.1. Enfatica- somatica Figura 46 Enfatica Sofatiea 1 Autoria Propia
2022

En lo que respecta a la enfatica somatica
se refiere al enfoque que tiene el cuerpo, 0
mas preciso, hace referencia al enfoque de

los puntos que producen mayor atencion

del cuerpo.

86



En esta parte cada una de las imagenes si varian respecto a los enfoques que le
dan alsCuerpo. En la figura 46 (Enfatica Somética 1) el enfoque del cuerpo se
encuentra en el centro de la imagen, ambos cuerpos estan mirando en la misma

direccion por.10.que existe una mayor atencion en esa zona. Esta imagen hace

Figura 47 Epfatica  énfasis en sus manos y en sus miradas.
Somatica 2 Autoria Rsopia

2022
; En la figura 47 (Enfatica Somatica 2) hay un claro enfoque

en’sus caras, a pesar de que ambos no se miran, sus
caras’se juntan y cierran completamente los ojos. De todas
las partes del cuerpo, en esta fotografia este es el punto
donde se centra la vista, el punto en comun donde se unen

ambaos“personajes.

Figura 48 Enfatica Somatica 3 Autoria En<~esta ‘figura 48, en particular (Enfatica
Propia 2022

Somatica 3) el punto focal varia porque ya solo
se observa una persona. Se puede observar que
la enfatica se mantiene en el cuerpo de la

bailarina. La chica esta formando una “Y” con su

Figura 49  Enfatica cuerpo y el énfasis esta en donde se unen tadas las lineas de
Somatica 4 Autoria

Propia 2022 o~ . . . . .
la “Y”, es decir, en su cadera, al mismo tiempo crea, énfasis en

el movimiento mismo de la bailarina.

Respecto a la figura 49 (Enfatica Somatica 4), ocurre .algo
interesante. Esta fotografia existe un tipo de ilusion visual

donde se observa que la bailarina esta recargando todo su
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peso-corporal en la punta de su pie derecho justo al frente de ella. Claramente se
mira cierto énfasis en su pie, pero si se observa mas detenidamente también se
logra ver énfasis en su brazo derecho que también lo posiciona frente a su rostro.
Entonces, hayvalgo particular en esta fotografia porque la enfatica del cuerpo se ve
por primera vez.dividida en dos, o bien puede ser solo en la mitad del cuerpo;

tanto en su pie, com@‘en su brazo, en la misma direccién del rostro.
4.3.2. Enfatica-escbpica

Tal como la enfatica somaticasque se centra en los puntos de atencion que se
muestran en las imagenes, este~apartado de enfatica-escOpica observa los

registros de ‘fos ‘alrededores, mira cuales son los objetos,

Figura 50 Enfatica
Escoépica 1 Autoria Propia L ;
2022 utilerias /y_elementos que componen a la fotografia que

)

provocan al espectadoratencion.

. Ahora bien, dentro de las fotografias de este estudio de

Figura 51 caso, la enfatica escopica salo se observa en el vestuario.
Enfatica Escépica
2 Autoria Propia

5029 En las primeras fotografias, figuras 50 y*51 (Enfatica Escopica 1y

| 2) el vestuario es muy simple, no hay una‘aténcion especial dentro
de estas imagenes, sin embargo, al contrario,. con estas dos

primeras imagenes las siguientes cuatro figuras 52, 53, 54 y 55 si

tienen elementos interesantes:
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Figura 52 Enfatica Figura 55 Enfética
Escopiea 3 Autoria Escopica 6 Autoria

Propia 2022 ) . o Propia 2022
Figura 53 Enfatica Escoépica 4

Autoria Propia 2022 Figura 54 Enfatica Escopica 5

Autoria Propia 2022

La figura 52 (Enfatica Escopica 3) no provoca demasiada atencion en el vestido de
la bailarina, se muestra simple, estatico y de un color blanco neutro. La figura 53
(Enfatica Escopica 4), muestra dna.especial enfatica en la falda, este elemento
llama inmediatamente la atencién por-el movimiento que se forma con ésta a
pesar del color neutro. Por otre-lado, las demas fotografias presentan énfasis en el
vestuario por el color rojo. En el casq de lassfiguras 54 y 55 (Enféatica Escopica 5y
6), se provoca atencion en el espectador, sus trajes son un elemento de la
fotografia de danza que hace una especie’de “ruide” visual, provoca alto énfasis,
incita interés en quien lo mire, etc. El rojo es un color muy, fuerte, relacionado con

peligro, alertador, denota pasion y amor.

4.4 Fluxion

La fluxién, que como facilmente se podria sustituir la palabra per fluir, es una
categoria que aborda las corrientes de energia y observa la fluidez que tiene en
los objetos y cuerpos. Dentro de este registro se enfoca los modos de disipar o
controlar la energia, en el caso de los cuerpos observa como se tensan o relajan

las partes de este 0 en el caso de ciertos objetos como se cierran o abren para
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dejarssalir o contener energia. La fluxién es pues, esta observacion que se le hace

a las cefrientes de energia y como son retenidas o por el contrario liberadas.

4 44.~Fluxibn-somatica

Figura 56 Fluxion Somatica | a fluxion somatica es entendida como la energia que fluye
1 Autoria Propia 2022

en cada parte del cuerpo. Dentro de las fotografias se puede

observar distintos modos de fluir de la energia. En la

s = primera foto de este estudio de caso de la figura 56 (Fluxion

_ _ Somatica 1),Jlasque muestra a los dos bailarines de ropas negras y
Figura 57 Fluxion

Somética 2 . . ; ;
Autoria  Propia beige, se observa muy bien como la energia esta dada en las
2022

manos, cada bailarin_extiende uno de sus brazos hacia el otro,
como si se buscaran contlas manos y esto permite que la energia

fluya hacia el frente y el centro_de la fotografia, asi como en los

brazos de los cuerpes..Por atro lado, de las demas imagenes

dancisticas hay una pluralidad “ep~Jla que, todas las demas

Figura58 fotografias fluyen con la energia del. cuerpo hacia fuera, los
Fluxion Somética

3 Autoria Propia . . )
2022 cuerpos de las demas fotografias usan‘\las extremidades del

cuerpo, brazos y piernas para desplegar ‘la/€nergia hacia el

espacio exterior, como se muestra en las figuras 57,,58, 59, 60 y

61(Fluxibn Somatica 2,3,4,5y 6). Figura 61 Fluxién
Somatica 6 Autorfg
Propia 2022

Figura 60 Fluxion Somética 5

Figura 59 Fluxion Somatica 4 Autoria Propia 2022

Autoria Propia 2022
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Especialmente en la fotografia de la chica saltando en el aire, la fluxion de energia
es evidentesy también en el caso de la chica con la falda blanca. Los bailarines en
dichas fotos utilizan a las extensiones de su cuerpo para llegar mas alla de las
capacidades ordiparias del ser humano, desafiando sus propias flexibilidades y

fuerzas.

4.4.2. Fluxion-escopica

En la fluxién escopica el analisisydel cuerpo entra mas en detalle. En esta parte
toca fijarse en como las extremidades del cuerpo son retraidas o relajas, en como
se utilizan las manos, el rostro y.los pi€s. Por lo tanto, en las fotografias de andlisis
la mayoria de las ocasiones en’las que los'pies no tocan el suelo y se encuentran
descalzos, estan tensados en forma.de cufa, latenergia esta centrada ahi, ya que

denota fuerza”y) en el easo de las manos todas las

Figura 62 Fluxion Escopica 1.
Autoria Propia 2022

fotografias muestran bailarines con las manos relajadas,
incluso en la foto donde la chiea sostiene su falda, como

se observa en la figura 62 (FIuxion EscoOpica 1). Los

rostros al igual que las manos no se miran tensos, si bien
no sonrien, tienen una tez tenue, casi como si sollozaran. En los casos en que
uno o dos pies tocan el suelo los pies se miran firmes, denotan estatismo y sin
duda hay un poco de concentracién de energia en ese punto, al recargartado el

peso sobre una o dos piernas.
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4,5.Entre lo somético y lo escopico: atributos estéticos de la fotografia

tabasquefa

Ademas dée.ampliar el conocimiento de la estética en la comunicacion, de conocer
mas sobre |as_ téorias: sobre estésis de Mandoki, sobre imagen, de lo simbdlico y
las que se han presentado en este documento sobre la fotografia y su significado;
este trabajo aporta al.estudiante de comunicacion una vision mas amplia de como
estudiar las imagenes y'presenta al lector cuestionamientos interesantes sobre las
narrativas, los contextos, losspapeles de las categorias de Mandoki, los vacios que

existen entre imagenes y por ende entre categorias.

Principalmente en este apartado responde dos cuestionamientos importantes: a)
¢, Cual es el papel que juegala_sematicoty lo escopico, es decir, la presencia? b)

¢Acaso la narrativa del fotdégrafo ‘que tiene ‘que’ ver con su contexto?

De estas preguntas, se busca finalmente)dar respuesta del nuevo mundo estético
que se crea en la fotografia misma, es decir, de Jacuerdo con José Alberto
Sanchez (2013) desde su obra Figuras de la presencia plantea la existencia de
una especie de virtualidad, en el entendido de la representacion que en este caso
entenderemos es la fotografia, crea sus propias logicas: “Los~cuerpos se han
apropiado de un nuevo lugar, pero ese lugar les proporciona diferentes niveles de

movilidad y representacion” (p. 91).

Entonces, estas nuevas reglas y representaciones se han ido explicande~en los

capitulos anteriores, de acuerdo con las categorias de Mandoki; y aqui surgen
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nuevas y mas dudas acerca de estas nuevas interpretaciones que se les dio en el

desentrafiamiento anterior.

Lo somatice~surge del cuerpo, son todos los registros que se relacionan con el
cuerpo y los mevimientos, los gestos y expresiones faciales, todo lo que es visible
como tal; mientras/que lo escopico se refiere a los espacios, el entorno y todos los
componentes objetuales de vestuario, utileria, maquillaje y escenografia. Y para
resolver el cuestionamiento del papel que juegan estas categorias dentro de la
fotografia de danza es preciSo revisar algunas otras discusiones de José Alberto

Sanchez sobre la presencia y ausencia.

De acuerdo con lo que el autor Sdnehez plantea, el mundo virtual (fotografia) es
entendido al mismo tiempo ceme@runa“ausencia del cuerpo, cuando a través de
procesos de traslados a la virtualidad —en esté caso se traslada a la fotografia- se
imita al mundo real en el metafisico ¥ evita que_el cuerpo como tal desaparezca,
pero no evita que exista la ausencia del _cuerpo, €s~decir, solo sobrevive aquello
que se representa de manera visual, Sanchez (2013)_lo, explica de la siguiente

manera.

La presencia es una forma de pre-sentimiento de que ‘ahf\existe, continlia
existiendo algo, no es una desaparicion, mejor llamarle ausencia. En la
ausencia es posible verle, nombrarlo porque sobrevive aquello-guerle daba
lugar, los mundos virtuales recrean el mundo fisico y al trasladarlo al
espacio virtual con todas sus representaciones materiales resguardam—al
cuerpo en la desaparicion. Solo que la ausencia que en nuestro case
llamamos presencia, contiene una arista que consideramos imprescindible
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para entender el proceso de comunicacion virtual, y los fendbmenos de

identidad y cuerpo (pp. 128-129).

Entonces,{le~somatico es una ausencia como tal del cuerpo, pero que al mismo

tiempo permitesSu visualidad y no deja de ser cuerpo, y lo escopico viene siendo el

espacio virtual que“permite la recreacion del mundo real y el traslado de lo demas

al mismo tiempo que-crea la comunicaciéon en el ciber espacio. Asi como la

representacion visual de;l6 real. Ahora bien, lo interesante de este punto llega de

la reflexidon acerca de la ausencia.

Como se identifica en las representaciones de la imagen fotografica tabasquefia,

el cuerpo se generaliza como un elemento en movimiento, que se no solo se

brinda en la presencia del cuerpoegsino también en la ausencia del mismo cuerpo.

La ausencia se vuelve algo-interesantesporque no existe una interpretacion
fija del autor dancistico o del adtor fotografico sino del lector de imagenes,
es decir, la interpretacion cae en la forma de.interpretar lo que comunica la
imagen. Esta ausencia permite entender al mundo virtual de infinitas
maneras, las posibles representaciones que se al€anzan en una imagen
son infinitas, porque son ilimitadas. Sanchez (2013) dice“Lo posible como
espacio que condiciona lo virtual es infinito. Lo virtual sen\ cavidades
creadas por donde el hombre se fuga de la realidad a otrassrealidades,
realidades sin fin” (p. 47).

Otra recurrencia de las imagenes forma figuras donde desde el cuerpo
emergen las ramas o aristas que le dan apertura. Estas imagenes colocan

al cuerpo al centro, como un recurso teocéntrico.

94



o 0Otro de los atributos del manejo del cuerpo en la danza se distingue en
simetria a la que se someten dos cuerpos donde media una proxémica
radi¢al, es decir, los cuerpos se visualizan muy cercanos o muy distantes.

e En la‘enunciacion de las imagenes, lo somatico y lo escépico se vuelven
uno, pues-elwestuario y el cuerpo se entretejen como un solo elemento. El
cuerpo solo teme,sentido con el vestuario.

e Como se mencionaba anteriormente, dentro del mundo de la fotografia, es
decir, de lo virtual, no_existen limitantes para una interpretacion debido a la
falta de presencia del cuerpo, y ademas de lo mencionado antes sobre la
ausencia-presencia, en el(terreno de la identidad invisible (ausencia)
también rigen otros prineipios como lo es las diferentes representaciones de

quien observa la fotografia.de-acuerde’ a sus contextos.

Si el cuestionamiento principal remiteqa la siguiente pregunta, ¢acaso la narrativa
del fotégrafo que tiene que ver con su contexto? La respuesta es claramente que

si, pero ¢a qué se refiere con contextos? Sanchez (2023)ymenciona que:

Las diferentes presentaciones que los actores hacen‘de si mismos, dichas
presentaciones varian de acuerdo con los contextos.-€Quando... habla de
contextos no lo hace en términos de distinciones culturales, mas bien
entabla un discurso sobre aquellos contextos particulares de ana cultura...

(p. 129).

José Alberto menciona lo anterior citando al otro autor en su mismo texto, pere en
concreto hace referencia a la cultura cuando trata de contextos. Por lo cual, las

diferentes representaciones contextuales dependerdn de las culturas que el
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intérprete tenga. Al mirar una fotografia, por naturaleza el que observa debera

interpretar de acuerdo a su propia cultura, es decir, a su propio contexto.

e Porletro lado, otras de las repetidas diferencias de las fotografias, se
encuentraen la enfatica somatica, puesto que cada una de las imagenes
muestra cuerpos diferentes, poses diferentes y el énfasis que se le da al
cuerpo en cada*una de ellas es Unica.

e Aparte de los registros enfaticos, los registros de fluxién de la energia
apuntan que la mayoria, o casi toda la energia fluye de un centro hacia
afuera y en el caso particular.de una de esas imagenes ocurre exactamente

lo contrario.
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CONCLUSIONES

La union_de_dos lenguajes que se rigen por sus propias reglas y la averiguacion de
lo que sucede, hace cuenta de la variedad de planteamientos interesantes que

existen o pueden.crearse para ser estudiadas desde la comunicacion.

Asi mismo, este‘trabajo ha explorado desde una mirada diferente una de las
ramas principales del>arte como lo es la danza, pero también un quehacer
interesante como lo es’ la fatografia. Las respuestas aqui encontradas a las
preguntas iniciales resultan ‘unsprimer esbozo de como se puede ir explorando a

profundidad la estética en estos‘contextos.

De los resultados aqui encontrados es altamente grato identificar y otorgar nombre
a estas cualidades estéticas ‘del” cuerpoyhumano, del lenguaje en la fotografia
dancistica. Por ejemplo, las extensiones del’cuerpo, poses, figuras, actos, la
fluxion de la energia, etc. del cuerpo, permiten responder a las preguntas sobre la
belleza artistica, la esencialidad misma del cuerpo(en'movimiento y su captura a

través de la camara.

Parte de nuestra formacion como comunicadores es el interés de desarrollar la
capacidad para explorar areas del ambito poco estudiadas. La parte sustancial del
profesional viene de tener esa mirada Unica del comunicador”frente a los

escenarios que nos rodean.

La construccion de una estética de la fotografia de danza o el hallazgo de)los
atributos estéticos de la misma exige al expectante, habilidades interpretativas

muy agudas de la estética en general.
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Las_particularidades que tiene la imagen fotografica de la danza en Tabasco se

pueden‘resumir de la siguiente manera:

*Lo encontrado en cada fotografia es uUnico, hay una amplia diversidad de
combinaciones“de movimientos en el cuerpo para formar distintas poses, o formas
o dirigir la energia_gue las hace practicamente irrepetibles. Algo que permite
apreciar con bastante detenimiento estas combinaciones irrepetibles del
movimiento del cuerpo es’el congelamiento mismo del movimiento a través de la
imagen, por eso resulta tan fascinante como se puede captar en un fragmento de
tiempo la belleza o estésis de cada movimiento en una foto y poder observar este
tiempo una y otra vez sin afectar al mismo, es por si solo un fendmeno

interesante.

*Frente a lo anterior se logra visibilizar cierta autonomia de la obra misma. Las
imagenes de danza se separan entonces del gjercicio artistico en si, es decir del
baile. Al entrar en contacto con la cAmara_esta pasa-a-otro plano metafisico donde
se independiza y rige bajo otros conceptos. Tanto la fotografia como la danza que
esta dentro de ella se rigen por elementos propios y este Seria otro de los atributos

encontrados aqui mas importantes.

*Dentro de la condicion de estésis en la fotografia de danza tabasquefa la energia
se localiza en una corporalidad mejor que el cuerpo medio, el movimiento.se pone
en el cuerpo, ni siquiera en las extremidades, esta concentrada en el centro del

cuerpo.
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*En le"escopico, las imagenes priorizan el vestuario. Mas all4 de este elemento, no
existep'mas objetos de tipo escépico, centrando la atencién al cuerpo, en las fotos
de danza no se genera distraccién provocada por otras cosas dentro del espacio
de la fotografia. Es decir, las fotografias observadas no contienen elementos
dentro de su contexto, mas alla del cuerpo y el vestuario, las imagenes carecen de
utileria, por lo que se“concluye que en este estudio de caso el estilo es mas bien
centrar la atencion al bailarin, las ejecuciones de sus movimientos y al vestuario
que lo acompafia, ya qué~el vestuario no interrumpe la atencién prestada al
bailarin si no todo lo contraria;a realza, por eso se deduce que, las imagenes

priorizan el vestuario.

*Asi mismo, otro de los atributos mas, repetitivos en las fotografias aqui
presentadas y que entra dentro\del lenguaje universal de la danza, seria la
presencia de una acufacion en los pies; esta regla‘se encuentra en las fotografias
de danza contemporanea no solo de eSt€ caso, Sin0 en casos generales, siendo

asi un elemento mas concurrente.

*Finalmente, se puede considerar que futuras generaciones de comunicadores
que sientan la curiosidad o interés por estos temas ya no_tendran que pasar
necesariamente por una situacion por la que personalmente he pasado, de no
encontrar estudios de este tema o andlisis como referencias claras)de como
analizar las imagenes dancisticas desde la estética ya que en su mayoria son
vistos desde una mirada linglistica o semiologia mas inclinada a la publicidad o

imagenes publicitarias.
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Estos“atributos me permiten llegar a la conclusion que esta investigacion forma los
primeres-\esbozos dentro de un espacio metafisico creado de la imagen fotografica
que puede’ ser estudiada aun mas y este estudio no representa mas que los
primeros repasos de un andlisis en imagenes de movimiento que humildemente
contempla desde el ojo estético de la fotografia de danza contemporanea

tabasquefia.
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ANEXOS

e A.1 Matrices

FOTOGRAFICA

S/n (imagen1)

AUTOR

Yuliana Alejo

FECHA

2019

Estético/retorica

Somatica

A

Escépica

Proxémica e Cuerpos femenino y masculino | e El cuerpo masculino vestido
entrecruzados por \las manos- en el tronco.
antebrazos. e El cuerpo femenino vestido
o El cuerpo masculino -estd sobre el de negro solo en la cintura.
aire. e \Vestuario estilo
o El cuerpo femenino pisa.elssuelo contemporaneo.
con la punta del"pie: e Costo accesible.

e El estilo del vestuario es
bastante comun en ambos
cuerpos.

o/ El uso del espacio establece
uha distancia corta de
ambos cuerpos.

Cinética e El cuerpo masculino al flotar con el | e Ausencia de objetos
aire muestra ligereza. alrededpof.
o El cuerpo femenino esta mas en | e Espacio aliaire libre.
contacto con el suelo por lo que
muestra mas pesadez.
Enfatica ¢ El cuerpo femenino despliega mas | e El vestuario en‘ambos cuerpos

la energia en los brazos

o El cuerpo masculino despliega su
energia en su brazo izquierdo y en
la inclinacién de su torso

e La energia de ambos cuerpos se
entrelaza en los brazos al
encontrarse.

oEl punto de concentracidn se
encuentra en medio, ni arriba en el

es bastante comdn,ypegado al
cuerpo.

e La Unica enfatica existe.'&n el
contraste del color en‘el top
femenino.

o El cuerpo femenino muestra.el

cabello completamente
suelto.
eSus rostros no muestran
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aire en la cabeza del cuerpo
masculino ni en el suelo en los pies
del cuerpo femenino.

maquillaje alguno.

e Ambos cuerpos se miran, la fluxién
energética es fuerte en ese punto.
e Los dedos de las manos del cuerpo
femenino se muestran rigidos.

ela energia fluye en la pierna
izquierda del cuerpo masculino,
mientras se retrae en su pierna
derecha.

e Las ejecuciones del cuerpo
masculino se miran en el aire,
pone una mano sobre el
cuerpo del femenino y contrae
un pie y el otro lo estira hacia
el suelo.

o El cuerpo femenino ejecuta
movimientos contrarios con
ambas manos y retrae un pie
mientras estira el otro y lo
posa sobre el suelo.

e Ambos cuerpos se miran de
frente, uno desde arriba mira
abajo y viceversa.

FOTOGRAFICA

S/n (imagen2)

AUTOR Yuliana Alejo

Fecha 2019

Estético/retorica Somatica @pica

Proxémica e Cuerpos femenino y masculino| e El cuerpo masculino
entrecruzados por el torso del vestidesen el tronco.
cuerpo masculino y el cuerpo | e El cuerpo‘femenino vestido
completo del cuerpo femenino de negro solo en la cintura.

e El cuerpo  masculino estd | e Vestuario estilo
firmemente parado sobre el suelo. contemporaneo:

e El cuerpo femenino esta recargado | e Costo accesible!
completamente del cuerpo | e El estilo del vestdario es
masculino. bastante comin en“ambos

e No existe distancia corporal entre cuerpos.
ambos sujetos. e Eluso del espacio establece

distancia nula entre ambos
cuerpos.
Cinética e Ambas piernas del cuerpo e Ausencia de objetos

112



%
%
S

masculino muestran rigidez vy
estdtica.
Ambos  brazos del cuerpo

masculino muestran rigidez.

El cuerpo masculino es estatico,
plantado sobre el suelo con ambos
pies.

El cuerpo femenino muestra en los
pies rigidez al acuiar los dedos.

El brazo derecho del cuerpo
femenino se muestra mas fluida
con’'menos presion.

El ¢brazo izquierdo del cuerpo
masculino_ muestra rigidez, ejerce
fuerza(

alrededor.
e Espacio al aire libre.

Enfatica La concentracidon de la energia se | o El vestuario en ambos cuerpos
posa sobre™os rostros de ambos es bastante comun, pegado al
cuerpos. cuerpo.

La enfatica de ghergia esta en el | eLla Unica enfatica existe en el
torso de los cuerpes donde se contraste del color en el top
unen. femenino.

o El cuerpo femenino muestra el
cabello completamente
suelto.

eSus rostros no muestran
magquillaje alguno.

Fluxion La energia se va desplegando dels{ e El cuerpo masculino es el
centro de los cuerpos hacia los soporte total del cuerpo
brazos alargados. femenino.

La fluxion de la energia fluye hacia
a fuera en cuatro partes:
* brazo derecho femenino
® brazo izquierdo masculino
= ambas piernas masculinas

El cuerpo masculino sostiene
consUna mano al cuerpo
femenino mientras desplaza la
otra manosa la altura del
hombro horizontalmente.

El cuerpo femenino abraza al
torso del cuerpe’\ masculino
con ambas piernas.

El cuerpo femenino“abraza el
rostro del cuerpo<masculino
con un brazo mienhtras
desplaza el otro brazoi haeia
arriba.
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FOTOGRAFICA

S/n (imagen3)

AUTOR Yuliana Alejo
Fecha 2021
Estético/retorica Somatica Q Escopica
Proxémica e Cuerpo fémenino estd parado | e El uso del espacio del cuerpo
sobre el suelo.€nun solo pie. femenino es libre, no limita
e Muestra el torsginclinado hacia el sus movimientos.
lado izquierdo al_ligual que su | eSu vestuario es de época
cabeza y rostro. contempordanea.
e Cuerpo femenino alza"la pierna | eSu vestimenta luce de precio
derecha al «@ire. mientras Ja otra accesible.
toca el suelo. e Su falda es larga color blanco.
e Ambos brazos™estan del¢"lado | eEl top es de colores amarillo,
izquierdo cerca de la'cabeza. rojo y blanco.
e No tiene accesorios.
Cinética e Estatismo del cuerpo femenino en |\ eSe muestra claramente
la pierna derecha. dinamismo con la falda.
e Muestra ligereza en ambos brazos | e Nos se muestran objetos
y manos. alrededor del cuerpo
ela pierna izquierda muestra femenino.
ligereza de movimiento
Enfatica o El cuerpo femenino enfatiza en la | e Existe unafenfatica en la falda
pierna derecha que esta alzada. larga
e Enfatiza en ambas manos, que | eNo hay maquillaje en su
produce el movimiento de la tela. rostro.
e La energia se invierte mds en la | eSe muestra su cahelleZsuelto,
pierna alzada. ligereza en su forma'de/vestir.
Fluxion e La energia fluye en forma de “U”, | eSu movimiento lanza¢( una

de lado a lado desde la punta del
pie en la pierna alzada hasta las
manos.
o Su pie derecho se muestra rigido.
eSu pie izquierdo se muestra

pierna al aire.

einclina su cabeza al lado
izquierdo y la junta con ambos
brazos.

e Ambos brazos se desplazan
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estdtico y firme.

e Su rostro muestra fluidez en sus
gestos, su cara esta mirando hacia
la pierna alzada.

hacia arriba del lado izquierdo
mientras sostienen la falda.

e Su pierna derecha se muestra
flexionada en la rodilla, sobre
su propio eje.

FOTOGRAFICA

S/n (imagen4)

AUTOR Yuliana Alejo
Fecha 2019
Estético/retorica Somatica 7 'y Escopica
A" .
Proxémica e Cuerpo femenino/muestra”ambas | e El cuerpo femenino vestido
piernas separadas. completo con un leotardo

e Se observa un brazogshatia el aire’y. blanco y una falda de tul del
el otro hacia el suelo. mismo color.

e El cuerpo se muestra ligeramente | ® El uso del espacio del cuerpo
inclinado hacia el lado" derecho, femenino es libre, no limita
junto con el brazo y pierna suS movimientos.
derecha. e SuS_zapatos son color beige

de tagones pequefios.
e Vestuario de época
neocldsicar
e Costo accesible.
e No tiene accesorios.
Cinética e Cuerpo femenino se observa|e No se mueStran objetos
relajado. alrededor del cuerpo.

e Brazo y manos de ambas manos se | ® Se muestra estatismo jcon la
muestran relajadas, muestra falda.
ligereza. e El uso del espacio n~es

e Pie derecho se posa solo en la
punta sobre el suelo.

e Pie izquierdo se
completamente en el suelo.

planta

completo, no limita \.sus

movimientos.
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e La energia se concentra del lado
derecho del cuerpo.

e La energia fluye hacia arriba.

e El rostro del cuerpo femenino
concentra la energia y atencién
por arriba de su hombro derecho.

e Se muestra energia en la punta del
pie derecho que posa sobre el
suelo.

e El maquillaje natural, pero

e Su cabello se muestra

e E| contraste del color blanco

acentuado en su labial rojo.

recogido en wuna cola de
caballo.

con el beige en los zapatos
enfatiza en los tacones.

Fluxion o~E| rostro del cuerpo femenino se | ® Su movimiento estira ambas
Mmuestra tranquilo, relajado la manos, una al cielo y otra en
energia fluye con ligereza. direccion al suelo.

e Su$ manos permiten que la energia | ® Flexiona una de sus rodillas,
fluya por ambos lados, se para poner su pie en punta.
muesttan libres. e Alza la cabeza y el rostro al

e Su cuerpo_parece completamente cielo.
ligero apoyado solo por las Unicas
dos partes estdticas que son los
pies.

e La energia fluye mads en su pie
derecho.

FOTOGRAFICA S/n (imagenb)

AUTOR Yuliana Alejo

Fecha 2019

Estético/retorica Somatica Escépica 7

™ .

Proxémica e Cuerpos femeninos separados, no | ® Los cuerpos fémeninos
se tocan directamente. vestidos completameénte, de

e Se muestran las piernas separadas rojo.
en todos los cuerpos femeninos. e Su vestuario es de época

e Todas las femeninas muestran la contemporanea.
mano izquierda paralela al hombro | e Vestuario de precio accesible.
estirada hacia el mismo lado. e Las distancias de los cuerpos

e Los cuerpos tienen la cabeza o son lejanas en el espacio.
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rostro girada del lado izquierdo.
Todas las manos derechas estan en
direccion al suelo.

Los torsos se muestran paralelos
unos a otros.

No se muestran artefactos
extras.

El brazo izquierdo de los cuerpos
se muestra dindmico junto con el
rostro.

Los pies izquierdos de los cuerpos
se . muestran estaticos mientras
que los pies derechos muestran
ligereza al posarse sobre sus
puntas.

Los ‘brazos derechos se muestran
ligeroslal'caer hacia al suelo.

Se muestrasmads peso sobre el lado
izquierdo de“los cuerpos.

No se muestran
alrededor del cuerpo.
Se muestra estatismo con la
falda.

El uso del
completo, no
movimientos.

objetos

espacio  es
limita sus

Enfatica

Le energia “se"~centra del lado
izquierdo, hacia\ donde gira Ia
cabeza.

El punto enfatico\de los cuerpos
esta en |ds manos izquierdas.

Las piernas izquierdas se muestran
estaticas.

Los cuerpos femeninos no
muestran maquillaje.

Sus peinados son altos, de
cola de caballo.

En la escenografia se muestra
en un escenario con una luz
del lado derecho mientras del
otro lado es oscuro.

Fluxion

La energia fluye 'de la mitad del
cuerpo hacia arriba a‘través del
brazo.

El rostro se muestra terso.

Las manos en ambos brazos esta
ligera.

La pierna derecha y la punta del
pie fluye hacia el suelo.

Sus movimientos se centran
en un solo lado del escenario
y de los cuerpos.

Mientras se recargan de una
pierna despliegan sus manos a
la altura del hombro
horizentalmente.

Las (piernas derechas se
estiran al maximo.

Las manos{“derechas estdn
relajadas.
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FOTOGRAFICA

S/n (imagen6)

AUTOR Yuliana Alejo
Fecha 2020
Estético/retorica Somét’icv Escopica
pd
Proxémica e Cuerpofémenino flotando en el | e El cuerpo femenino este
aire. vestido de rojo por un top y
e E| pie izquierdo_estd en punta unos calzoncillos a la cintura.
hacia el suelo. e Su vestuario es de época
e E| pie derechovesta flexionado contemporanea.
por la rodilla y en punta hacia el | e Precio accesible.
cielo. e La distancia del cuerpo con
el espacio es libre.
e No se muestran artefactos
extras.
Cinética e Se muestra dinamismo en.<€l, e No hayobjetos dinamicos.
cabello del cuerpo. e Se muestra dinamismo con
e Se muestra un cuerpodigero del el cuerpo femenino.
torso hacia arriba y en®la pierna
derecha, mientras que se
muestra estatica en el pie
izquierdo.
e Se muestra rigidez en ambos pies
acufados.
e Se muestra ligereza en las
manos, se miran relajadas.
Enfatica e Lla enfdtica se encuentra en | e El rostro «#ho ° muestra
donde mira el rostro, se enfatiza maquillaje.

en las manos.

Hay enfatica en sus pies, que
estan acufiados.

Se observa enfatica en las manos
gue intentan rosar los dedos:
medio, anular y mefiique.

e Se muestra enfatiea~en sus
movimientos con lossbrazos.

e Su peinado muestra‘fluidez,
sus cabellos estan
completamente sueltos.

e La enfdtica de sus vestuarios
estd en el color rojo que
resalta en contraste con la
piel clara.
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La energia fluye en forma de “Y”.
La energia comienza del pie que
permanece en direccién al suelo
para subir por el torso y dividirse
en dos, una pierna y los brazos.
Hay un énfasis en las manos vy el
rostro.

El rostro les suma energia a las
manos.

El cuerpo es jalado por la energia
de la pierna izquierda hacia el
suelo.

Ambas manos se desplazan
hacia arriba y tratan de
unirse por los dedos.

Una de sus piernas esta en
direccion al suelo mientras la
otra en direccidn al cielo.

Su cabeza se alza para mirar
sus manos.

Su torso esta arqueado,
trata de unir los brazos con
el pie derecho.
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